laScena
Musncal

Décembre 2005 December
Janvier 2006 January
Vol. 11.4 « 4,95%

annee
year

1
*9

\

IDEES CADEAUX /
GIFT GUID -

= '\
M

|
1 L]

Sur papier
glacé et en

couleur !
Now In - Alfred Brendel

Colour & a Pro Musica

Glossy
Jumain
philanthropie /

a n » Philanthropy Guide
ea Calendrier / Calendar:
Montréal, Québec,

o Ottawa, Gatineau
de/Of d'a |Ogu - Critiques : Disques,
DVD, Livres

Reviews: CDs, DVDs,
Books

Jazz: piano, claviers et
compagnie

Guide de la

Canada Pos




Venez entendre I'un des plus grands pianistes de notre époque

récital
MAURIZIO
POLLINI

Un récital unigque...

;’.‘E? Salle Claude-Champagne
de |'Université de Mantréal

J., TR

70%. 1005, 175 § tincl, cockenil)

& ‘ [Eaues inclumes)

3‘, Le vendredi 12 mai 2006, 20 h

Hilletterie aDMISSION  514-F9=-1285

Renseignements: 514-343-6479
Université f”'l

LaScena Musicale de Montreéal



~o-Class;,
SO ig,

Tel qu’entendu )

a cjpx (9%
CE MOIS-CI

NATALIE
CHOQUETTE

A DECOUVRIR  1rpnA ROMANTICA

En appui a la Fondation québécoise du cancer, Natalie

:Eq"i'rﬂff - WOV AETTE ‘ Choguette nous présente le deuxiéme volet de sa trilogie,
/terna romantica. Ce merveilleux opus comprend 18 des plus
belles musiques romantiques de tous les temps!
A se procurer!
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LES MEILLEURS DISQUES DE L’ANNEE
selon le Magazine Gramophone

Ces merveilleux enregistrements et artistes remarquables se sont mérité les
honneurs du magazine Gramophone dans leurs catégories respectives. A écouter...
Meilleur disque (Baroque — chant),

lauréat Gramophone et disque de I'année
2005 (toutes catégories)

Meilleur disque (musique chorale) et
lauréat Gramophone 2005

Les Saisons de Haydn
Marlis Peterson; Werner Glira,
Dietrich Henschel; RIAS-Kammerchor;
Freiburger Barockorchester / René Jacobs

Cantates de Bach, volume. 1
Monteverdi Choir and Orchestra
Sir John Eliot Gardiner

Choix de I'éditeur 2005 Artiste de I'année 2005

Magazine Gramophone

RIS ERIELCTS Michael Tilson Thomas

Concertos pour piano de Rachmaninov; Nous avons invité nos lecteurs a voter pour |'artiste de
Rhapsodie sur un théme de Paganini; I'année 2005. Parmi six nominations,
Stephen Hough, Michael Tilson Thomas, a la direction de |'orchestre
Dallas Symphony Orchestra / Andrew Litton symphonique de San Francisco, a remporté les honneurs.

CONTACTEZ info@sricanada.com POUR CONNAITRE LES POINTS DE VENTE



La sélection
officielle de
la France au
Academy
Awards
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4 Mozart

BEST MOZART 100

3 Coffret de 5 CD incluant 100 des plus
populaires pieces de Mozart le tout
offert a prix modique.

MOZART
Popular music from TV & film

2 CD regroupant les plus merveilleuses
pieces utilisées au petit écran et au
cinéma de J.FK. a Philadelphia en
passant par Alien et plusieurs autres...

VISITEZ nos 14 magasins

JOYEUX NOEL
Bande sonore

Un film de Christian Carion basé sur
I’histoire vrai de deux soldats, un frangais

et I'autre allemand, durant la 1%° guerre mon-
diale a Noél en 1914. Une musique originale
de Philippe Rombi, interpretée par Natalie
Dessay et Rolando Villazon.

beethover

7,
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MAXIM VENGEROV ET

MSTISLAV ROSTROPOVICH

Beethoven concerto pour violon
& romance pour violon et orchestre
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Des prix pour Chantal Dionne
La soprano canadienne Chantal Dionne, origi-
naire du Nouveau-Brunswick, a remporté le

Premier Prix du 56¢ Concours Musical
International Gian Battista Viotti (chant) qui se
tenait a Vercelli en Italie en octobre dernier. Elle
est la premiéere Canadienne a remporter ce pres-
tigieux concours. Chantal Dionne a également
remporté le Prix du Public et le Prix
‘Associazione Teatro d'Opera’ remis au meilleur
candidat étranger, remportant donc trois des six
prix offerts dans le cadre du concours. Il est a
noter que le Premier Prix n'a pas été accordé a
23 reprises au cours des 56 ans d’existence du
concours, ce qui donne un certain relief a I'ac-
complissement de la lauréate. Outre les quelque
10 000 $ que lui apporte I'ensemble de ces
prix, cette triple victoire ouvrira certainement la
voie a une carriére internationale pour Chantal
Dionne. Rappelons qu’elle avait remporté le
Sixieme Prix (une bourse de 3 000 $) lors de
la derniere édition du Concours Musical
International de Montréal. Chantal Dionne
remerciait d'ailleurs les Jeunesses Musicales du
Canada, dont le soutien financier a rendu pos-
sible son récent séjour en Europe. RB

Financement des arts

Engagement a Ottawa

Le 23 novembre dernier, la ministre du Patrimoine
canadien, madame Liza Frulla, annoncait que le
budget du Conseil des Arts du Canada serait aug-
menté de 56,5 millions de dollars en 2006-2007,
de 100 millions de dollars en 2007-2008 et de
150 millions de dollars en 2008-2009, ces aug-
mentations successives portant le budget récur-
rent du Conseil des Arts du Canada a 301 millions
des 2008, alors qu'il oscillait ces dernieres années
autour de 150 millions. Lannonce a comblé de joie
les représentants du Mouvement pour les arts et
les lettres (M.A.L.), organisme qui réclame de telles
augmentations depuis cinq ans.

« Maintenant que I'objectif financier est atteint,
le M.A.L. demeure assuré que les créateurs et tous
les organismes du Québec, de toutes tailles, sau-
ront canaliser ces nouvelles ressources et feront en
sorte que l'effervescence culturelle du Québec s'en
trouve elle aussi doublée » a commenté le porte-
parole du M.ALL, 'auteur Stanley Péan.

Désengagement a Québec ?
De son c6té, c'est le 22 novembre que la ministre
de la Culture et des Communications et ministre
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Réjean Beaucage, Wah Keung Chan, Kat Hammer, Michael Vincent

responsable de la région de Montréal, Mme Line
Beauchamp, participait au lancement de
Placements Culture, un programme qui « vise a inci-
ter les particuliers, les sociétés et les fondations
privées du Québec a donner plus généreusement
aux organismes a but non lucratif du domaine de la
culture et des communications ». Selon les méca-
nismes prévus au programme, le Conseil des arts et
des lettres du Québec (CALQ) accordera des sub-
ventions de contrepartie qui s'ajouteront aux dons
et contributions recueillis par les organismes
auprés de donateurs et de fondations privés pour
constituer des fonds de dotation et des fonds de
réserve. «Placements Culture offre de nouvelles
possibilités et de nouvelles compétences pour per-
mettre aux organismes des domaines de la culture
et des communications de stabiliser leur situation
financiére et d’avoir acces a une source de revenus
supplémentaire. Je suis convaincue que ce pro-
gramme contribuera a changer le comportement
des particuliers, des sociétés et des fondations pri-
vées ainsi qu'a créer des conditions propices a l'ac-
croissement du financement par voie de dona-
tion », a déclaré la Ministre.

Le CALQ bénéficie d'un budget de démarrage
de 5 millions de dollars pour atteindre les objectifs
de Placements Culture. Afin de maintenir 'équité
dans les répartitions des subventions entre les
organismes de petite taille et les plus grands, une
somme de 1,5 millions de dollars sera réservée a
des organismes dont les revenus annuels sont de
500 000 $ et moins. «Le gouvernement du
Québec met en place des conditions nouvelles
pour inciter le secteur privé a s'engager plus inten-
sément dans le financement de la culture et des
communications. Grace a Placements Culture, les
organismes admissibles disposent désormais d’'un
levier puissant pour accroitre la part des investis-
sements privés dans ces domaines », déclarait lors
du lancement M. Pierre Moreau, leader parlemen-
taire adjoint du gouvernement et président du
comité d'orientation sur les investissements dans la
culture. «Les gens d'affaires sont de plus en plus
nombreux a mesurer limportance de la culture
dans notre société. En cette ére de mondialisation,
ils savent trés bien que la création est un passeport
indispensable pour se démarquer sur les marchés.
Je les invite donc a s'engager aux cotés des orga-
nismes qui participeront a Placements Culture et a
donner généreusement a leurs campagnes de
financement » ajoutait la Ministre.

Le M.A.L,, tout en accueillant favorablement
I'annonce, reste vigilant et s'inquiete de cette
nouvelle volonté du gouvernement d’amener le
secteur privé a investir dans les arts, craignant
d'y trouver le signe d’'un désengagement de I'E-
tat. Stanley Péan, porte-parole du M.A.L., décla-
rait en ce sens: « J'entends la volonté de la
ministre de nous réconforter et nous jugerons
de la bonne foi de ses engagements lors du
dépot du prochain budget, qui devra comporter
une augmentation substantielle du portefeuille
du Conseil des arts et des lettres du Québec,
sans quoi nous devrons conclure a un réel
désengagement de I'Etat et au non respect de
leur programme électoral culturel ». RB
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Lauréats du Concours OSM

La 66¢ édition du Concours OSM Standard Life
était consacré aux bois, cuivres et percussions.
Le jury était présidé par le clarinettiste James
Campbell. Voici la liste des lauréats :

Bois: Premier prix (bourse Standard Life, 5 000
$) : la flatiste Chloé LAbbé. e Deuxieéme prix :
la flutiste Nadia Kyne. ® Troisigme prix : la fla-
tiste Sarah Yunji Moon. e Prix pour la meilleure
interprétation d’une ceuvre canadienne : la fla-
tiste Chloé LAbbé pour linterprétation de la
Sonate pour flite et piano de Lorraine
Desmarais.

Cuivres: Premier prix non décerné e Deuxieme
prix : le trompettiste Robin Doyon. ® Troisieme
prix : la tromboniste Geneviéve Bouffard. e Prix
pour la meilleure interprétation d’'une oceuvre
canadienne : le trompettiste Robin Doyon
pour son interprétation de « Mars », extrait de
Six Thémes solaires de Denis Gougeon.
Percussions: Premier prix (bourse Standard Life
de 5 000 $) : Anne-Julie Caron. ® Deuxieme
prix : Jean-Francois Breton. e Troisiéme prix :
Olivier Maranda. ® Prix pour la meilleure inter-
prétation d’'une ceuvre canadienne : Anne-Julie
Caron pour son interprétation de Lyrics for
Marimba de David Jaeger.

Toutes catégories

Prix de I'Orchestre symphonique de Montréal
(les récipiendaires ont pu se produire en
concert avec 'OSM, sous la direction de Asher
Fisch, le dimanche 20 novembre 2005 a la salle
Wilfrid-Pelletier de la Place des Arts): La per-
cussionniste Anne-Julie Caron a interprété a
cette occasion le Concerto pour marimba,
vibraphone et cordes de Jacques Hétu, et la fla-
tiste Chloé LAbbé le Concerto pour flite et
orchestre de chambre de Penderecki. ® Prix
Etoiles Galaxie (bourse offerte a 'un des lau-
réats des premiers prix par Galaxie, le réseau de
musique continue de la Société Radio-Canada,
et une invitation a se produire au Centre d’arts
Orford a I'été 2006): la flatiste Chloé Labbé. e
Prix Espace musique : le trompettiste Robin
Doyon. ® Meilleure interprétation d’une ceuvre,
tous styles confondus : Anne-Julie Caron pour
son interprétation de Time for Marimba de
David )Jaeger. ® Prix spécial du public : le trom-
pettiste Robin Doyon. e Prix du Centre d’arts
Orford : la flatiste Nadia Kyne, la tromboniste
Genevieve Bouffard et la flatiste Sarah Yunji
Moon. e Prix du Centre des Arts de Banff : les
percussionnistes Anne-Julie Caron et Jean-
Frangois Breton ainsi que la flatiste Chloé
LAbbé. e Bourse Paul Merkelo : le clarinettiste
Francois Duval. RB

Uproar over budget cuts at La
Scala

Italy has announced €230 million in budget cuts
to the arts, including €164 million in cuts to
opera over the next three years. Italy’s prime

Classical music friendly space
Does your public space play classical music
and jazz. A future issue of LSM will present
the top classical music and jazz friendly
places in Montreal. Send your submissions
to info@scena.org.

8 LaScenaMusicale

minister, Silvio Berlusconi, accused La Scala of
employing more than twice as much staff as nec-
essary. The opera house has been attempting to
return to normal after the hostile departure of
music director Richard Muti and manager Mauro
Meli earlier this year. The attacks on La Scala
came just as Fedele Confalonieri, chairman of
the television company Mediaset, was preparing
to step down from La Scala’s board of directors.
Confalonieri was a strong supporter of Muti and
is very close to Berlusconi. This announcement
comes at a particularly bad time, as the season
opens soon, and there is concern that this could
scare off sponsors. KH
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Conductor Valery Gergiev wins
Polar Music Prize

Russian conductor Valery Gergiev has been
announced as a winner of Sweden's Polar Music
Prize, "for the way his unique electrifying musi-
cal skills have deepened and renewed our rela-
tionship with the grand tradition; and for how he
has managed to develop and amplify the impor-
tance of artistic music in these modern, chang-
ing times.” Gergiev is the Artistic and General
Director of Russia’s Mariinsky Theatre, which he
has turned into one of the foremost opera com-
panies in Europe. He has also organised many
international music festivals and conducted
most of the major orchestras in the world. Most
recently he was appointed Principal Conductor
of the London Symphony Orchestra.

The Polar Music Prize was founded in 1989,
when Stig Anderson, manager and lyricist for the
pop group ABBA, made a large donation to the
Royal Swedish Academy of Music. Each recipient
is awarded 1 million Swedish Kroner, approxi-
mately $135, 000 US. The prize will be present-
ed by Sweden’s King Carl XVI. Gustaf Gergiev will
conduct the Roya‘1 Philharmonic Orchestra in
Shotakovitch's 11% Symphony at the awards
ceremony. Past winners of the prize include lannis
Xenakis, Karlheinz ~ Stockhausen,  Sofia
Gubaidulina, Pierre Boulez and Isaac Stern. KH

St. John's Choir wins prestigious
choral competition

A small group of young choristers from St.
John's, Newfoundland, has just won the 37th
annual Tolosa International Choral Festival, held

DECEMBRE 2005 DECEMBER / JANVIER 2006 JANUARY

in Spain. This award is significant in that it pits
some of the world's best choirs against each
other and allows for a free exchange of musical
styles and interpretations. Susan Knight,
founder and artistic director of the group, said
in a statement from Spain, "These awards are a
testament to the dedication, skill and hard work
of the young choristers.” The choir will com-
plete a four-city tour in Europe before returning
home on November 6th. MV

Canadians Excel at Operalia 2005

Canadian tenor Joseph Kaiser won 2"d priz
and baritone Joshua Langston Hopkins took 3

prize at the 2005 Placido Domingo Operalia
competition this summer. The first prize was
shared by Russian baritone Vasily Ladyuk and
American soprano Susanna Phillips, who also
took home the Audience Prize. Kaiser was
recently cited by Domingo, in a recent sponta-
neous interview in the Montreal Gazette, as one
of the top tenors of the new generation. WKC

Composer R. Murray Schafer Wins
Walter Carsen Prize

Canadian composer R. Murray Schafer has been
announced as the winner of the Walter Carsen
Prize for Excellence in the Performing Arts.
Schafer was chosen for the prize based on his
large volume of compositions, including cham-
ber, choral and orchestral works, and works
designed for performances in specific natural
locations, such as Music for Wilderness Lake. In
addition to his compositions, Schafer’s book,
The Tuning of the World, documented the work
of the World Soundscape Project, which intro-
duced the concept of acoustic ecology. Schafer
is currently Artist in Residence at Concordia
University.

The prize is awarded by the Canada Council
and was created through a $1.1 million donation
by Toronto businessman Walter Carsen. Previous
winners of the prize were dancer Veronica
Tennant, playwright John Murrell and choreogra-
pher/director Brian Macdonald. The jury for
this year's prize consisted of composers Anthony
Genge and Jacques Hétu, pianist Jon Kimura
Parker, former CBC Radio music head Janet Lea,
and jazz pianist and bassist Don Thomson. KH

Nouvelles des abonnés de LSM
LSM Subscriber News

Félicitations a / Congratulations to

Hélene Robillard,

Mireille Rijavec,

Patricia Goggin,
les gagnants du tirage d'Octobre (billlets du
concert et des disques de I'Ensemble Arion).
Chaque mois, des abonnés de La Scena
Musicale peuvent gagner des billets de con-
certs et des disques, incluant le disque du
mois.
winners of our October 2005 issue contest:
tickets and CDs courtesy of Ensemble Arion.
Every month subscribers to La Scena
Musicale have a chance to win concert tick-
ets and CDs, including a copy of the CD of
the Month.



LES VIOLONS DU ROY
LA CHAPELLE DE QUEBEC

BERNARD LABADIE

05|06

pour Noil et o NowrelAn

Quatre grands solistes, la Chapelle
de Québec et les Violons du Roy:
un rendez-vous lumineux et festif

pour le temps des fétes!

Christoph Prégardien

] DIMANCHE 18 DECEMBRE 2005 | 20H ]
EGLISE SAINT-VIATEUR D’'OUTREMONT | MONTREAL

_ MARDI 20 DECEMBRE 2005 | 20H
EGLISE SAINT-DOMINIQUE | QUEBEC

Bernard Labadie, chef
Karina Gauvin, soprano | Christophe Dumaux, alto
Christoph Prégardien, ténor | Brett Polegato, baryton

Billetterie du Grand Théatre de Québec: (418) 643-8131 (sans frais : 1 877 643-8131)
Billetterie Articulée: (514) 844-2172 (sans frais: 1 866 844-2172)

$SQ
financier

PARTENAIRE DE SAISON A MONTREAL

Hydro
Québec

PARTENAIRE DE SAISON A QUEBEC

s
- @ Consel des Arts  Canada Council

3 lu Canada for the Arts.
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La Scena présente son

2¢ Guide annuel de la philanthropie

phi-lan-thro-pie: [n.m.] du Grec philo (amour) et anthropos (humanité).
Nous encourageons nos lecteurs a partager leur amour pour I'lhuman-
ité en soutenant financiérement les organismes artistiques qui leurs
sont proches. Pour vous aider, nous présentons ce guide d’organismes
de charité oeuvrant dans le domaine des arts. En ce temps des Fétes,
soyez en harmonie avec 'humanité: faites cadeau de la musique.

canadian|OPeRa|company

RICHARD BRADSHAW, GENERAL DIRECTOR

Canadian Opera Company

# 11883 4829 RR0001

227 Front St. E., Toronto, ON M5A 1E8

tel: (416) 363-6671 / fax : (416) 363-5584
donors@coc.ca

WWW.coc.ca

To advance the art of opera in Canada, and
to develop the reputation and role of
Canadian opera abroad.

FOUNDATION

Canadian Voice Care Foundation

# 12980 4373 RR0001

2828 Toronto Cr. NW, Calgary, AB T2N 3W2
tel: (888) 284-9590 / fax: (403) 289-4988
cvef@shaw.ca
www.canadianvoicecarefdn.com

The Canadian Voice Care Foundation is a
national, non-profit organization with a
mandate to initiate, educate, and promote
multidisciplinary research and care of the
human voice and to hold international sym-
posia. The 5th International Canadian Voice
Care Foundation Symposium will be held
August 9-13, at the Banff Centre.

Codes d'acces

#12629 4263 RR0001

460 Ste-Catherine 0. #413

Montréal, QC H3B 1A7

tél: (514) 879-9676 / fax: (514) 879-9619
info@codesdacces.org
www.codesdacces.org

Codes d'acces est un organisme commu-
nautaire qui dynamise la jeune création
musicale en permettant a des musiciens
émergents de se produire dans des condi-
tions professionnelles. Etablissant des liens
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avec d’autres milieux artistiques a I'échelle
locale et internationale, Codes d’acces sti-
mule et enrichi la création de musiques et
d’événements originaux.

Guelph Spring Festival

#8916 5541 RR0O001

100 Crimea St, Unit B2

Guelph, ON N1H 2Y6

tel: (519) 821-3210 / fax: (519) 821-5271
information@guelphspringfestival.org
www.guelphspringfestival.org

JEUNESSES
[ 1T
(E AN LD

Fondation Jeunesses

Musicales du Canada

# 10739 1807 RRO001

305, av. Mont-Royal E.

Montréal, QC H2T 1P8

tél : (514) 845-4108 x245

fax : (514) 845-8241
fondation@jeunessesmusicales.ca
www.jeunessesmusicales.com

La Fondation JMC organise différents
événements-bénéfices en vue d'attribuer
des bourses a de jeunes musiciens,
chanteurs et compositeurs canadiens. Ces
bourses leur permettent de parfaire leur
technique ainsi que leurs connaissances
musicales et artistiques en leur four-
nissant le support nécessaire au lancement
de leur carriere musicale.

Maritime Conservatory of

Performing Arts Society

# 86894 3754 RR0001

6199 Chebucto, Halifax, Nova Scotia B3L 1K7
tel: (902) 423-7600 / fax: (902) 423-6029
director@maritimeconservatory.com
www.maritimeconservatory.com

La Scena Musicale presents its
2"d Annual Philanthropy Guide

phi-lan-thro-py: [noun] from the Greek philo (love) and anthopos
(humanity). We encourage our readers to share their love of humani-
ty by financially supporting their local arts organizations. To get you
started, we offer this guide of registered arts charities. This year, help
give the gift that unites all humanity: music.

LaScena Musicale |
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NI e

La Scene Musicale / The Music Scene

# 14199 6579 RRO001

5409 Waverly, Montreal, QC H2T 2XB

tél: (877) 948-2520 / fax: (514) 274-9456
info@scena.org

WWW.SCena.org

Ten years of making classical music and jazz
accessible with the written word: two maga-
zines (La Scena Musicale and The Music
Scene), an award-winning website, the
Canadian Classical Music Calendar and
innovative outreach projects (Student Writing
Contest, Bring a Teen, Music in the Schools).

Nous traduisons depuis 1996 la passion
de la musique classique et du jazz en texte:
deux revues (La Scena Musicale et The
Music Scene), un site web acclamé et
d’autres projets innovateurs (Concours d'ar-
ticles d’étudiants, Sortez votre ado !,
Musicque dans les écoles).
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McGill Chamber Orchestra
# 10401 0830 RRO001
5459 Earnscliffe, Montréal QC, H3X 2P8
tel: (514) 487-5190 / fax: (514) 487-7390
shell@ocm-mco.org
WWW.0Cm-mco.org
Our mission as a professional chamber
orchestra is to deliver truly memorable con-
certs. We will create a warm and intimate
rapport with our audience and inspire them
by the artistry and energy of our perform-
ance and the breadth of our repertoire.

DECEMBRE 2005 DECEMBER / JANVIER 2006 JANUARY

Q

CENTRE NATIONAL DES ARTS
NATIONAL ARTS CENTRE

National Arts Centre Foundation

Fondation du Centre national des Arts

# 86222 5927 RR0001

P.0. Box 1534, 53 Elgin St STN B

Ottawa, ON K1P 5W1

tél: (613) 947-7000 x315

fax: (613) 996-2044

annualfund@nac-cna.ca

fondsannuel@nac-cna.ca

www.nac-cna.ca

Created in 1969, Canada’s National Arts
Centre is the country's pre-eminent show-
case for the performing arts, and a leader
and innovator in music, English theatre,
French theatre, dance and community pro-
gramming.

En Amérique du Nord, le CNA est le seul
centre des arts de la scéne qui soit a la fois
multidisciplinaire et bilingue.

L'Orchestre des jeunes de Westmount

# 87140 6047 RR0001

4219 rue Chambord, Montréal, QC H2J 3M3
tél: (514) 313-1241

wyo@sympatico.ca

www.ojw.ca

L'Orchestre des jeunes de Westmount a
comme mission d’offrir & de jeunes musi-
ciens talentueux I'occasion d’approfondir
leurs habiletés, leur appréciation, leur créa-
tivité ainsi que leur passion pour la musique
en leur permettant de répéter et de jouer
ensemble au sein d’un orchestre.
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The Ottawa Chamber Music Society

# 89727 4437 RR0001

Box 20583, Ottawa, ON KIN 1A3

tel: (613) 234-8008 / fax: (613) 234-7692
info@chamberfest.com
www.chamberfest.com

The Ottawa Chamber Music Society is one of
the world’s most important presenters of
chamber music. Its main event, the Ottawa
International Chamber Music Festival, is one
of Canada’s major cultural events and is the
largest event of its kind in the world. The
OCMS is in the process of building a $27.6
million concert hall.

Ottawa Symphony Orchestra

# 11907 1876 RR0001

2 Daly Avenue, Suite 250

Ottawa, ON KIN 6E2

tel: (613) 231-7802 / fax: (613) 231-3610
0s0@on.aibn.com
www.ottawasymphony.com

O == Schulich School of Music
@ McGill &= Ecole de musique Schulich

Schulich School of Music of McGill
Univerity

# 11912 8981 RR0001

555 Sherbrooke W., Montreal, QC H3A 1E3
tel: (514) 398-8153 / fax: (514) 398-8061
www.mcgill.ca/music
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Victoria Conservatory of Music

# 10817 2255 RR0001

900 Johnson Street, Victoria BC V8V 3N4
tel: (250) 386-5311 / fax: (250) 386-6602
info@vcm.bc.ca

www.vem.hc.ca

La Scena Musicale
Music in the Schools
Pilot-Project

La Scena Musicale has begun
a pilot project to use copies
of the magazine as a teaching
tool in music programs at the
secondary level. The materi-
als will soon be made avail-
able on scena.org. To partici-
pate in the project or to
donate, please contact Chris

at cbdbourne@scena.org or
514-958-0019.

tion took centre stage. Last month we reported

Toronto businessman Seymour Schulich’s $20-
million endowment of the McGill Faculty of Music.
Here is more.

I n the last few months, donations to music educa-

Royal Conservatory receives $5M gift
lan Ihnatowycz, president and chief executive of
Acuity Funds Ltd. and Acuity Investment
Management, and his wife, optometrist Dr. Marta
Witer, have donated $5 million to The Royal
Conservatory of Music. Part of the gift, $1 million,
will be used to create the lan lhnatowycz Piano
Scholars Program, an elite program for pianists to
help create the next generation of Glenn Goulds,
funding 5 to 8 students annually. The balance
brings to $68 million the RCM’s $85-million build-
ing renovation campaign. lhnatowycz, Witer and
their children were all students of the Royal
Conservatory. In honour of the donation, the his-
toric wing of the building will be named lhnatowycz
Hall.

Fine Arts Faculty receives $1.2 Million
Donation

University of Calgary alumnus John Lefebvre has
donated $1.2 million to the Fine Arts Faculty at the
U of C. Lefebvre studied law at the U of C in the late
1970s. During that time he was active in the music
department. He believes those musical experiences
were crucial to his success in his law studies. He
made this gift because, he says, “Art is a way for
people to step up and express themselves as human
beings. Every time you do that, it makes you a bet-
ter person. And every time you hear or see the
expression of somebody else, it touches you, and
you become a better person. Cultured people are
compassionate people.”

The donation will be used to establish four new
entrance scholarships for Fine Arts students, one
each in music, drama, dance and art. It will also fund
the John Peter Lee Roberts Distinguished
Professorship in Fine Arts, the Joyce and Quentin
Doolittle Fine Arts Studio, and special projects. KH

Donation levels playing field at Yale
Music School

The Yale School of Music has recently announced it
will be removing the financial burden of tuition on
its undergraduate and graduate students effective
September 2006. This announcement came in
response to a $100-million (U.S.) donation from an
anonymous source, which effectively eliminated the
university’s financial need to continue to collect the
current $23,750 (U.S.) per year in tuition from its
students. "It will be an important wake-up call to all
schools that graduate students, by nature, are poor
and need help,” said Richard Killmer, an oboe pro-
fessor at the University of Rochester’'s Eastman
School of Music: "When a precedent is set by a
major school of music, others are going to have to
look at the possibility and re-evaluate their fundrais-
ing efforts to go this way.” MV
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Indiana University Music School
receives $40.6 million

The Indiana University (IU) Music School will be
renamed the Jacobs School of Music following a
$40.6 million donation from U alumna Barbara
Barrow Jacobs in memory of her husband, David H.
Jacobs Sr., also an alumnus. While $20 million will go
towards graduate fellowships, another $10 million is
earmarked for undergraduate scholarships, amounts
matched by the university, thereby enabling IU to
recruit the top music students in the world. The
remaining amount will endow four faculty positions
and pay for special lectures, projects and festivals.
The Jacobs family is renowned for its real estate
developments, having built malls in 14 states, devel-
oped office buildings and hotels, and owned the
Cleveland Indians from 1986 to 1999. Their son
David Jr. studied music at IU.

$1 Million Gift to the Vancouver
Symphony

The Vancouver Symphony Orchestra has received a
$1 million donation from local philanthropist
Martha Lou Henley. The gift is for the VSO's
Endowment Campaign, which aims to raise $20 mil-
lion in total, $8 million in this phase. The endow-
ment fund will provide ongoing revenue to ensure
long-term stability. This is the largest single dona-
tion the VSO has ever received.

Henley has provided support to over 75 arts
organisations in the Vancouver area. In 2004 she
donated $1 million to the Vancouver Opera. Her
extensive philanthropy has been recognized through
many awards, including the Lescarbot Award for
Volunteerism, the Commemorative Medal for the
125th Anniversary of Canadian confederation, the
Ramon John Hnatyshyn Award for Volunteerism of the
Governor General’s Awards, an award for philanthropy
and voluntarism from the BC Arts Council, the
Commemorative Medal for the Queen’s Golden
Jubilee, and the Vancouver Arts Awards’ 2004
Honoree for Philanthropy

Manitoba Chamber Orchestra

Farm equipment magnate John Buhler and his wife,
Bonnie, have donated $250,000 to the Manitoba
Chamber Orchestra’s endowment fund, previously at
$226,000. The orchestra hopes for a matching
donation from the Winnipeg Foundation and
Canadian Heritage to bring the fund to $750,000.
Buhler, who donates $1 million per year to worthy
causes, hopes to see the orchestra play regularly at
Buhler Hall, in his hometown of Gretna, Manitoba. CB

Met Opera radio broadcasts saved

The future of the New York metropolitan Opera’s
legendary radio broadcasts has been under threat
since Chevron-Texaco withdrew financial support in
2003. A majority of the broadcast’s $6 million sea-
sonal budget will now be donated by Toll Brothers,
a Horsham, Pennsylvania-based luxury home build-
ing company. The donation will ensure the survival
of the broadcasts for four more years.
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Alfred Brendel

58 ans de récitals taurierRajotte

laurajotte@yahoo.fr

2 16 ans, il ne suivait plus de lecon de
Apiano. Plus tard, ses rencontres en
classes de maitre avec Eduard
Steuermann et Edwin Fisher le marqueront
profondément, mais aujourd’hui, malgré
toute linfluence que peuvent avoir les
grands maitres, Alfred Brendel demeure un
pianiste unique, une exception a la regle.
Spécialisé dans l'interprétation du réper-
toire classique, il est le premier pianiste a
avoir enregistré l'ccuvre complete pour
piano de Beethoven. Son insatisfaction et
sa rigueur transformeront ce travail en
véritable work in progress et le pousseront a
enregistrer des nouvelles versions jusqu'a
tout récemment encore. Il joue réguliere-
ment en récital dans les plus grandes salles,
en concerto avec les plus grands orchestres
et sa liste d’honneurs, de prix et autres
doctorats honorifiques semble intermi-
nable. A cela s'ajoute son intérét marqué
pour 'écriture, discipline a laquelle il tend
a se consacrer de plus en plus, car a l'aube
de ses 75 ans, il avoue souhaiter ralentir la
cadence des concerts. Heureusement, la
Société Pro Musica a une fois de plus fait
preuve de clairvoyance et on pourra I'en-
tendre a Montréal, en récital a la Place des
Arts. Rencontré en transit entre deux
concerts, le célebre pianiste a pris tout le
temps nécessaire pour un entretien a
I'heure du thé.

En 1961, sous I'égide de Pro Musica, Alfred Brendel donna son pre-
mier récital solo a Montréal et, depuis, la ville est conquise. Il me
rappela du reste une mauvaise critique publiée dans un certain
journal, mais comme la chose est vieille et sans importance «les
Montréalais sont présents au rendez-vous» me dit-il sourire en
coin ; il faut, a I'instar de l'artiste, sourire et ignorer. Moins faciles
a ignorer cependant, sont les nombreux problemes techniques

LSM : A 17 ans, vous donniez votre pre-
mier récital et aujourd’hui, vous étes
I'un des rares grands pianistes a jouer
réguliérement en solo. Est-ce que la for-
mule du «récital solo classique » répond
a vos besoins ?

Alfred Brendel : Oui, la formule me
convient et elle semble également
répondre aux attentes de mon public, car
mes salles sont pleines. Je n’encourage
aucune sorte de crossover avec le divertis-
sement des variétés. Quant au futur du
récital, je crois que tant qu'il y aura de
bons musiciens qui seront la pour jouer et
qui ne seront pas «sensationnalistes», le
récital restera bien vivant.

LSM : A la période classique de I'histoi-
re musicale, les grandes salles de
concerts et le piano tel que nous le
connaissons aujourd’hui n’existaient
pas. Lorsque vous préparez une sonate
de Beethoven pour un concert, accor-
dez-vous de I'importance a la grandeur
de la salle et a son acoustique ?

AB : Je pense qu'il y a des grandes salles
qui sonnent trés bien et des petites ol ce
n'est pas le cas. Pour moi, c’est vraiment
une question de «quelle est I'acoustique de
la salle» plutdt que «combien de sieges
contient-elle ». Bien sir, il faut avoir un cer-
tain style pour rejoindre la derniere rangée
d'une grande salle. Il y a des personnes qui
préferent des salles plus petites parce
qu'elles se sentent plus pres de l'artiste,
mais ceci n'est qu'une considération
visuelle sans lien aucun avec le son.

LSM : Lorsque vous jouez, on a I'impres-
sion que c’est un cadeau que vous offrez
a la musique et a ceux qui I'écoutent.
Est-ce que le répertoire que vous choisis-
sez est un cadeau que vous vous faites ?

AB : Premierement, je me sens tres privilé-
gié de passer mon temps avec de tels chefs-
d'ceuvre. Si vous jouez les bonnes pieces,
vous ne vous ennuierez jamais. Elles sont
une source d'énergie qui nourrit I'interpre-
te et les découvertes qu'on y fait en les tra-
vaillant sont infinies. Quand j'étais jeune, je
n'étais pas encore conscient de ce qu'était
un chef-d'ceuvre, mais instinctivement, je
pense avoir choisi les bonnes pieces avec
lesquelles passer ma vie et ca, c’'est un des
plus beaux cadeaux qu’on puisse se faire.

LSM : A I'instar d’'un grand shakespea-
rien, votre jeu est comme une intelligen-
te surprise, plein de vie. Sous quel angle
étudiez-vous les textes ?

rencontrés au cours des années. Une série de malchances? «Il n'y
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AB : Les ceuvres des grands compositeurs
ont chacune leur propre personnalité et je
les traite comme tel. Le caractere de la piece
est tres important, il n'y a pas que la struc-
ture! C'est relativement facile d'étudier la
structure d'une piéece, mais il faut un cer-
tain talent pour en extraire le caractere et
ce talent ne se situe pas a un niveau intel-
lectuel, mais instinctif. Plusieurs cher-
cheurs étudient intellectuellement la
musique, mais pour la comprendere, il faut la
regarder dans toute sa complexité, pas seu-
lement avec la téte. J'aime a me voir comme
un acteur de personnages musicaux.

LSM: Comme l'incomparable Peter
Brook, vous vous concentrez sur le coeur
de I'ceuvre, que vous développez de I'in-
térieur ; un vrai travail de metteur en
scéne! Selon vous, d’out provient cette
modestie artistique ?

AB : Peter Brook m'a appris bien plus sur I'in-
terprétation que la plupart des autres : éclai-
rer une ceuvre de l'intérieur. Ce qui crée la
modestie artistique, c'est le respect de
l'ceuvre. Pour moi, 'important c'est de com-
prendre le message d'une piéce, pas de dire
ala piece ce qu’elle devrait étre ou de dire au
compositeur ce qu'il aurait dti composer.

LSM : Quel est votre réve artistique le
plus fou?

AB : Parmi les pieces que j'aime le plus, il y
a Ch'io mi scordi di te de Mozart. C'est
une musique exceptionnelle. Bien que je
l'aie jouée avec plus de 60 chanteuses et
chefs, je suis toujours a la recherche des
partenaires pour faire la version que je
souhaite vraiment. Je n’ai toujours pas
perdu espoir...

LSM : Quels sont vos conseils a un jeune
artiste ?

AB : 1-Sois ambitieux sans étre impatient ;
2-Essaie que ton répertoire soit constitué
de pieces avec lesquelles tu pourras passer
toute ta vie ; 3-Trouve-toi un professeur de
composition et essaie de composer. B

Mardi, 31 janvier 2006, 19 h 30

Alfred Brendel, piano

Haydn : Sonates Hob. XVI:42 (ré
Majeur) et Hob. XVI:50 (do Majeur) ;
Schubert : Sonate D894 (sol Majeur) ;
Mozart : Fantaisie en do mineur, K. 475
et Rondo en la mineur, K. 511

Théatre Maisonneuve de la Place des
Arts

514 842.2112 - www.promusica.qc.ca

a pas une ville ou1 j'ai eu autant de problemes avec les pianos et j'es-
pére que la malédiction est terminée », affirme-t-il en riant. On ose
croire qu'un excellent Yamaha ou qu'un raffiné Fazioli pourraient
lui rendre service, mais pour le pianiste, il n'y a d’autres alterna-
tives que les Steinway. «J'ai quand méme du plaisir a venir jouer a
Montréal», précise-t-il, comme s'il voulait nous rassurer. On espere
quand méme que M. Brendel pourra naviguer sans écueil...



Robert Leroux et I'Atelier de percussion

-

Réjean Beaucage

Le percussionniste Robert Leroux a fait
partie de l'orchestre de la SRC a Montréal
(1969-80), de celui du CNA (1970-76), de
I'OSM (1970-81), etc. 11 a donné ses pre-
miers cours a I'UdM en 1972 et a été
nommé doyen de la faculté de musique en
1988. Parmi ses nombreuses activités, on
compte aussi la présidence du conseil
d’administration de la SMCQ (1988-90),
un organisme qu'il avait joint en 1969 et
dont il est devenu premier percussionniste
en 1973. C'est en 1975 qu'il fonde I'Atelier
de percussion de 1'Université de Montréal.

Robert Leroux: J'ai étudié d’abord a
I'Université de Montréal (UdM), puis a
I'Université McGill, avec Pierre Béluse.
Lorsque je suis arrivé a 1'UdM, c'était le
tout début de la classe de percussion ; le
professeur était Guy Lachapelle et c'est lui
qui m'a conseillé d'aller a McGill parce
qu'il considérait que javais du talent et
que je profiterais mieux d'un cours qui
était déja bien établi et qui comptait plus
d’étudiants. J'ai suivi son conseil tout en
conservant un pied a I'UdM. Je me suis mis
a travailler professionnellement assez vite ;
il y avait a I'époque beaucoup de travail a la
pige, beaucoup plus qu'aujourd’hui... J'ose
a peine raconter a mes étudiants tout le
travail que l'on faisait a I'époque!

LSM : En effet, n'y a-t-il pas eu ce que
I’on pourrait appeler un édge d’or de la
percussion ?

RL : Il y eut un age d'or... de la musique! A
I'époque, en plus de pouvoir travailler a
I'OSM, on faisait 26 concerts avec
orchestre a la salle Claude-Champagne, les
vendredis soir, pour les Grands concerts de
Radio-Canada ; une telle fréquence est
impensable aujourd’hui...

LSM : Il y avait aussi une explosion de
I'utilisation de la percussion dans les
ceuvres de musique contemporaine.

RL : Ily a certainement eu un engouement
pour cette musique. Il faut se souvenir que
la Société de musique contemporaine du
Québec (SMCQ) a démarré en 1966. A mes
débuts a 1'UdM, mon professeur m’avait
invité a aller le voir jouer une ceuvre de
Bério, Circles (1960) a la SMCQ. C'était
completement fou! En voyant ca, je me
disais : "voila ce que je veux faire quand je
serai grand!”. Il y avait tant de découvertes
a faire. Quand je suis arrivé a la SMCQ en
1969, on jouait pratiquement tout pour la
premiere fois: Varese, Messiaen, Boulez,
Ligeti, Stockhausen, etc. Les concerts de la
SMCQ, a cette époque, focalisaient toute
I'attention des amateurs; il y avait a
chaque concert quelque chose qui faisait

scandale ou qui, du moins, surprenait
grandement. Leffervescence de cette
époque s'est estompée parce que nous
connaissons maintenant mieux tout ce
répertoire, ce qui fait qu'il y a moins de
surprises. Et puis il y a aujourd’hui d’autres
ensembles qui offrent des concerts de
grande qualité ; la découverte s'est muée
en un approfondissement du répertoire.

De mon co6té, j’ai toujours mené paralle-
lement des carrieres en musique contem-
poraine, en musique d'orchestre et aussi
en tant que musicien de studio, pour des
musiques de film ou des themes d'émis-
sions de télévision, avec Francois
Dompierre, Francois Cousineau, et bien
d’autres. Il n'y avait pas a 'époque de per-
cussionnistes spécialisés comme on en
trouve aujourd’hui, comme par exemple
Luc Boivin avec la percussion des musiques
du monde. Etant «généraliste», on tra-
vaillait sans doute davantage, faisant I'en-
registrement d'un commercial le matin,
puis une répétition a 'OSM en apres-midi
et la SMCQ le soir... C'était comme ca sept
jours sur sept!

L’Atelier

Fondé par Robert Leroux en 1975,
I'Atelier de percussion de 1I'UdM vise
d’abord a offrir aux étudiants la possibilité
de travailler au sein d'un ensemble.

RL : En dépit de ce que pourraient dire
certains jeunes musiciens, les percussions
ne sont pas généralement jouées en tant
qu'instrument solo. Les étudiants doivent
donc développer 'habileté de jouer dans
une section de percussions ; ¢a fait partie
intégrante de l'apprentissage. De plus,
chaque étudiant doit maitriser les trois
types de percussion : les caisses et tam-
bours divers, les timbales, qui ont un role
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historique particulier, et les claviers. On
commence maintenant a ajouter les per-
cussions digitales (frappées avec la main).
C'est le nombre de percussionnistes pré-
sents sur le marché qui en incite certains a
se spécialiser dans un type d'instrument
ou dans un genre particulier.

LSM : L'Atelier offre aussi aux étudiants
la possibilité de se produire en concert.
RL : A mesure que le niveau des étudiants
s’améliore, I'Atelier peut en effet a son tour
devenir un acteur de la vie musicale en
offrant des concerts. Le prochain sera
consacré tout entier a la musique de Steve
Reich. Une ceuvre comme Drumming
(1970-71) est parfaite dans le cadre d'une
activité de formation parce qu’elle fait par-
ticulierement travailler la stabilité du ryth-
me. Reich a été inspiré par la musique afri-
caine et l'on peut s'amuser dans
Drumming a déplacer le «1» dans le comp-
te des temps, et on redécouvre la dyna-
mique rythmique. On a joué l'ceuvre l'an-
née derniere et plusieurs personnes nous
demandaient d'y revenir, alors en discutant
avec Julien Grégoire, qui enseigne avec
moi, nous avons décidé de pousser davan-
tage dans le répertoire de Reich, qui est
trés riche pour la percussion. On avait déja
avec nous des chanteuses pour Drumming,
alors nous avons pensé a Music for Mallet
Instruments, Voices and Organ (1973).
Julien a ensuite proposé Sextet (1984),
pour quatre percussions et deux pianos :
un véritable défi technique pour les étu-
diants ; finalement j'ai proposé Electric
Counterpoint (1987), une ceuvre pour gui-
tare électrique qui va aérer le programme
un peu! ®

Atelier de percussion de |'Université de Montréal
sous la direction de Robert Leroux et de Julien
Grégoire

Le mercredi 14 décembre 2005, a 20 h. Salle
Claude-Champagne - entrée libre

Musique de Steve Reich :

Music for Mallet Instruments, Voices and Organ
(7 percussionnistes, 3 voix, 1 orgue)

Electric Counterpoint (pour guitare électrique)
Sextet (4 percussionnistes, 2 claviers)

Drumming (9 percussionnistes, 3 voix, 1 flate)

Les percussionnistes : Alexandre Brassard, Julien
Compagne, Charles Cété-Potvin, Stéphanie Cyr,
Aglaé Frigeri, Julien Grégoire, Robert Leroux,
Marton Maderspach, Alban Maréchal

Les voix : Catherine Alix, Karine Pion, Andréane
Robichaud

Les claviers : Gabriel Evangelista, Simon Lariviere
La flate : Jessica Arbour Riopel
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Nous avons demandé a quelques-unes des personnes que nous
avons rencontrées de nous faire leurs recommandations a
Montréal. Voici donc le Montréal qu'ils aiment, leur Montréal.

Le lieu que je préfere a Montréal ou, du moins, qui me donne le
plus de plaisir, c’est le cimetiere du Mont-Royal. On y gotte les
changements de saison, on y entend les oies sauvages au début
du printemps et a la fin de 1'été. Des oiseaux bruyants dans les
arbres en plein soleil, une chouette discrete a la tombée du jour.
Si on est chanceux, on peut apercevoir les renards roux qui y
ont leur taniere. Une vision inoubliable, le temps s’est arrété :
deux renards se pourchassant en zig zag entre les pierres tom-
bales sur le flanc de la colline toute blanche de neige fraiche :
deux éclairs roux sur fond immaculé.. Le samedi ou le
dimanche matin, je traverse le cimetiere et marche jusqu'au
“chalet d’en haut” : on y rencontre plein de gens souriants, heu-
reux d'étre dehors par une belle journée. On voit de I'autre coté
du Saint-Laurent les monts isolés, on voit loin, loin, par dela la
ville qui se trouve a nos pieds.

Il y a aussi, dans un autre ordre d’idées, le petit restaurant La
Montée de lait sur Villeneuve juste a l'ouest de Saint-Denis.
Alors la, on déguste des plats d'une subtilité et d'un raffinement
qui n'ont leur pareil que dans la musique de Sainte-Colombe !

Je n'ai pas d’adresses préférées... Ou plu-
tot, toutes les adresses font mon affaire !

Une chose, cependant, que jaime
beaucoup faire a Montréal, c'est y mar-
cher et me perdre a travers les rues.
Flaner, découvrir les rues, petites et
grandes, les parcs, regarder les arran-
gements floraux qu’'ont fait les gens sur
leur parterre, les escaliers, les balcons,
et imaginer la vie qu’il y a la. Les
ruelles m'attirent particulierement. Je
m'y sens bien. Elles sont universelles,
vivantes, colorées. Elles sonnent justes.

Aussi: monter le Mont-Royal du
coté est et descendre quelque part du coté ouest, a 'aventure ;
s'asseoir, vers 19 heures, 1'été, devant un terrain de jeu ou défi-
lent les familles, les couples, les groupes d’amis qui jouent, qui
rient ; patiner, I'hiver, dans le parc Lafontaine, le jour pour les
rencontres et le soleil, et le soir pour le mystere et la lune.

Ce qui compte, c'est de prendre son temps, ne pas avoir
d'horaire précis. S'arréter sur un banc n'importe ou, manger
une crotte, tourner a gauche pour aucune raison précise, puis
tourner a droite de la méme facon. Regarder les gens et les
choses qui m'entourent, écouter la fluctuation des voix, I'eau
qui coule dans un canal, le silence de la neige.

Quand je fais ca, j'apprécie Montréal!

Photo : Alain Lefort

J'adore flaner, ou simplement manger un sandwich, le midi, en
été, au Parc du Mont-Royal, autour du Lac des Castors...

Mon resto préféré, le midi, c'est le Paris-Beurre, bistro pari-
sien classique. En d’autres occasions, j'aime bien la fine table ita-
lienne chez Via Roma ou la cuisine tibétaine chez OM. Et pour
les sorties spéciales, c’est le restaurant francais La Chronique.
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ce sera notre 10° anniversaire!
celebrating our 10th aniversary!

JOIGNEZ-VOUS A NOUS EN JOIN US NEXT SEPTEMBER
SEPTEMBRE PROCHAIN POUR  FOR OUR 10TH ANNIVERSARY
NOTRE 10€ ANNIVERSAIRE CELEBRATION

for more information or to volunteer
call : 514.948.2520

pour plus d'information ou pour

faire du bénévolat contactez :
514.948.2520

LaScena Musicale

Ceuvre / Art work: Lilian | Li
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Payez seulement 33 % de plus
et obtenez 300 % plus de couleur!
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des ventes au 514 948.2520

A colour ad draws more attention
Pay only 33 % more
and get 300 % more colour
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VOIS
Sylvain Bergeron, luth

le Consort de violes des Voix humaines

AU PROGRAMME ! Les sept Lachrimae de John Dowland
CONCERT BENEFICE
Billets : 120$ Recu de charité pour 100$

Crypte de la Chapelle Notre-Dame-de-Bonsecours,
400, rue Saint-Paul Est, Montréal

mercredi 8 février

2006, 20h
Il é 70X 6}7142775

Suzie LeBlanc, soprano
le Consort de violes des Voix humaines
Alexander Weimann , clavecin
Sylvain Bergeron, théorbe

AU PROGRAMME : Cavalieri,
Monteverdi, Gesualdo, Ortiz

Chapelle Notre-Dame-de-Bonsecours
400, rue Saint-Paul Est, Montréal

rég.28$ /ainés 17$ / étud. 12$

CERSEIL DFS ART:

Conseit des arts
et des Lottres BE comeides ans & cnuoncouna £ omes,
Québec mm Weal 3B B W
L.
LEDEVOIR NN g musicaction

Canadi

BILLETTERIE : 514-223-1186
www.lesvoixhumaines.org
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S VOIX

a saison 2005-2006, intitulée
« Lange et le diable », marque le
20¢ anniversaire du duo de violes
de gambe Les Voix humaines. Vingt
ans de dialogue, de soupirs, de cris et de
murmures ;vingt ans a explorer un répertoi-
re d'une grande richesse et encore méconnu.

La Scena Musicale : Comment chacune
de vous a fait connaissance avec la viole ?
Margaret Little : Je suis née dans une
famille de musiciens et je jouais déja du
violon, de la guitare, de la flite et du piano.
Tous les étés, jallais au centre musical
CAMMAC, centre musical pour amateurs
que mes parents ont fondé. Quand j'avais
11 ans, un professeur de viole de gambe est
venu de Boston avec plusieurs instruments.
J'ai pris le cours de débutants et je suis
tombée en amour avec l'instrument et le
répertoire. La premiére piéce que j'ai jouée,
c'est la Fantasia upon one note de Purcell.
J'ai joué un do durant toute la fantaisie et
j'étais tres fiere! Je me suis ensuite acheté
un dessus de viole et c'est vers 18-19 ans
que je m'y suis vraiment mise sérieusement.

Susie Napper : Pour ma part, j'ai joué du
violoncelle, de la flate a bec et du piano. Je
ne viens pas d'une famille de musiciens
professionnels, mais d’amateurs. Mon peére
était également collectionneur d’instru-
ments et il avait acheté une belle viole du
début 18¢€ siecle. Je n'ai pas vraiment joué
de cette viole avant 'age de 25 ans, mais j'ai
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heir 2005-2006 concert season,

entitled “Angels and Devils,” will mark

the twentieth year that Margaret Little

and Susie Napper have been playing
viola da gamba as the celebrated duo Les Voix
Humaines. We sat down with them recently to
learn more about the group’s history and
where it is headed.

La Scena Musicale: How did each of you
come to play the viol?

Margaret Little: I'm from a musical family and
already knew violin, guitar, flute and piano. |
would spend the summers at a centre for ama-
teur musicians that my parents founded up in
the Laurentians. Once, a viola da gamba pro-
fessor came up with a collection of instru-
ments. | took the beginners’ course and just
fell in love with the viol and its repertoire. The
first piece | ever played was Purcell's Fantasia
upon one note. | played C for the entire piece
and felt very proud of myself!

Susie Napper: As for me, | was playing cello,
recorder and piano. My family was musical
too, but they weren’t professionals. My father
collected instruments and he owned a pretty
little viol from the early 1700s. | didn't really
play it until | was 25 years old. It came into my
possession after my father passed away. One
day | had to go to a recital of Bach’s cello
suites and | decided to take my father’s viol
along. I didn’t know how to play it, but once |
had the bow in my hand, it felt totally natural
and simple. So | played the recital that same




hérité de I'instrument quand mon pére est décédé. Elle est arrivée
un jour ol j'avais un récital sur violoncelle moderne des Suites
pour violoncelle seul de Bach. Bien str, j'ai sorti la viole. Je ne
savais pas en jouer, mais j'ai pris I'archet et c'était comme si le ciel
s'ouvrait :c'était possible de jouer du Bach avec cet archet. C'était
facile. Alors j'ai joué le récital, pour la radio, le soir méme, avec I'ar-
chet. La méme semaine, j'ai recu un coup de fil de quelquun qui
avait entendu parler de la viole qui était arrivée et qui m'a deman-
dé de participer a des concerts. J'ai dit « pourquoi pas, ¢a doit étre
facile »! J'avais six semaines...

LSM : Pour faire un apprentissage intensif...

SN : Tres intensif, parce que c'était la musique de Rameau, que je
ne connaissais pas du tout. Je ne savais pas si c'était facile ou non,
je ne savais rien! Ca a da étre épouvantable, ce concert! Mais
c'était génial. Avec les autres instruments, jai failli mourir telle-
ment c'était beau!

LSM : Ca a été un coup de foudre.

SN : Oui. Je me rendais compte qu'il y avait de la musique qu'on
ne connaissait pas du tout. Jouant jusque-la les concertos de
Dvorak et Schumann que tous les autres jouent, je découvrais sou-
dainement quelque chose de totalement inconnu.

LSM : Et comment la rencontre entre vous deux s’est-elle passée ?
ML : Lorsque Susie est arrivée a Montréal, il y a plus de 20 ans,
nous jouions toutes les deux dans le Studio de musique ancienne
de Montréal. Nos filles jouaient ensemble [elles avaient un an et
demi], donc nous avons commencé a faire des duos. C'est ainsi que
nous avons découvert qu’il y avait une quantité incroyable de
répertoire pour deux violes. Des morceaux tous plus beaux les uns
que les autres. Nous nous sommes mises a jouer de la musique
anglaise, allemande et assez rapidement, nous sommes tombées
dans Sainte-Colombe et nous avons adoré ca.

LSM : Pourquoi vous étre appelées Les Voix humaines ?
SN : D'abord, il y a une trés belle piece de Marin Marais, que nous
jouons assez souvent, qui s'appelle Les Voix humaines.

ML : Deuxiemement, on disait a I'époque que la viole de gambe
était 'instrument qui imitait le mieux la voix humaine. Tous les ins-
truments voulaient imiter la voix humaine, parce que c'était le
summum de l'art. On dit que la viole sait murmurer, chuchoter,
crier, pleurer comme un étre humain.

LSM : Quand vous avez formé votre duo, la viole devait étre un
instrument encore méconnu. Au niveau du public, il fallait pro-
bablement faire un travail d’éducation...

SN : Clest sar que le film [Tous les matins du monde, d'Alain
Corneau, 1991] a beaucoup changé les choses, surtout ici.

ML : Mais juste pour vous dire, hier soir, Stéphane Harbour [le
maire d’arrondissement d’Outremont] est venu sonner a ma porte
pour voir si j'allais voter pour lui. Je lui ai demandé s'il aimait la
viole de gambe. Il m'a dit « la viole de quoi? ». Alors je lui ai offert
un disque de Sainte-Colombe et je lui ai souhaité bonne chance
pour ses élections! Nous entendons encore souvent cette réaction :
«la viole de quoi? ». En fait, le film a eu une durée de vie de peut-
étre deux ou trois ans et ensuite, c'est tombé dans I'oubli.

LSM : La famille des violes et celle des violons ont existé simul-
tanément (I'une n’est pas 'ancétre de l'autre). Elles devaient
avoir des roles différents, des utilisations différentes ?

ML : Les instruments de la famille des violons servaient a faire
danser le peuple, ils étaient utilisés lors des fétes populaires. Le
violon n'a été accepté a la cour de France que treés tardivement,
alors que la viole était l'instrument de la noblesse et de l'aristo-
cratie. C'est pour ca, entre autres, qu'en France, avec la Révolution,
beaucoup d'instruments ont été bralés. Parce qu'ils étaient asso-
ciés a l'aristocratie. C’était différent en Angleterre...
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night with the same bow. Later that week | got a call from someone
who wanted me to take part in a series of concerts, and | said “Why
not? It'll be easy!” But actually | just had six weeks. . .

LSM: Time for some intense training. . .

SN: Really intense, because it was music by Rameau, and | didn’'t
know his work at all. The concert should have been a disaster! But
in the end it went well. | felt such joy playing and listening to the
other instruments | could have cried!

LSM: Sounds like love at first sight.

SN: It really was. | realized there was a whole repertoire out there
that no one was paying attention to. | had been playing the same
concertos by Dvorak and Schumann that everyone else was playing,
and then the viol led me off into this unknown territory.

LSM: And how did the two of you end up meeting?

ML: When Susie moved to Montreal, over 20 years ago, we both
played in the Studio de musique ancienne de Montréal. Our baby
girls used to play together too so we ended up playing informally
together as a duo. We found out that there was an amazingly large
repertoire for two viols, many really beautiful pieces.

LSM: Why did you call yourselves Les Voix Humaines?
SN: We first thought of it because there’s a very fine piece by Marin
Marais called Les Voix humaines and we used to play it quite often.

ML: Next we thought of how people used to say the viola da gamba
was the closest instrument to the human voice. At the time it was
the highest goal for an instrument because singing was considered
the greatest form of music. People said the viol could murmur, whis-
per, shout and cry just like a human being.

LSM: When you formed the duo, the viol must still have been
more or less unknown. | suppose audiences needed to do a lit-
tle homework. . .

SN: Yes, many people only first learned about it from a 1991 film
by Alain Corneau called Tous les matins du monde.

ML: But as an example, just last night, the mayor of Outremont
came knocking at my door to ask for my vote. | asked him if he liked
the viola da gamba. He said, “the viola da what?” This kind of reac-
tion is still very common.

LSM: The viol family and the violin family came into existence
around the same time. They must have been intended for dif-
ferent purposes, no?

ML: Instruments in the violin family were used to make people dance
at popular festivals. The violin was not accepted at the royal court in
France until quite late. It was the viol that was considered elegant
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SN : Oui. En Angleterre, la viole était I'instrument de la bour-
geoisie. Les rois n'y étaient pas aussi cultivés qu'en France, je
crois. Mais de toute facon, en Angleterre, il n'était pas question
de détruire des instruments pour des questions politiques.

LSM : Mais l'instrument est quand méme devenu beau-
coup moins utilisé...

SN : Il était moins utilisé en partie parce que l'idée de
concerts publics a émergé au début du 18¢ siecle. La bour-
geoisie montait, les commercants avaient plus d’argent et ils
dépensaient pour la culture. Ce qui voulait dire que I'on
pouvait vendre de plus en plus de billets de concert, que les
salles étaient plus grandes, et donc que les violons conve-
naient mieux parce qu'ils sont plus puissants.

LSM : La viole était présente en France, en Angleterre...
ML : Elle est née en Espagne et elle s'est répandue en France,
puis en Italie, et elle est

remontée...

SN : On dit « née » mais
en fait la viole s’est déve-
loppée a partir d'instru-
ments des pays arabes. La
culture arabe était la cul-
ture la plus importante.

LSM : Au niveau du
répertoire, quelles sont
les différences stylis-
tiques entre la France,
I’Angleterre, I'Italie et
I’Espagne ?

SN : LAngleterre, au 17°¢ siecle, était formidable au niveau
de l'improvisation, particulierement sur les grounds, qui
étaient des petits bouts de musique qui se répétaient. Par-
dessus les grounds, on faisait des divisions :on a les longues
notes en bas (le ground), qu'on divise en deux, quatre, huit,
seize... tout en improvisant. Ca devient de plus en plus rapi-
de et extraordinairement virtuose. Il y a des traités pour
apprendre a improviser sur les divisions.

ML : En Espagne et en Italie, on faisait aussi de I'ornemen-
tation, un peu différente en style, mais surtout sur des
madrigaux. Il y en a également eu sur des basses, mais la
grande mode était d'orner des madrigaux trés simples et de
les rendre tres virtuoses, en passant par toutes les voix. Ca
s’appelait des divisione alla viola bastarda. « Batarde », parce
qu'elle se promenait d'une voix a 'autre dans le madrigal.
En France, au départ, le répertoire s’est beaucoup déve-
loppé avec les danses, puis avec les airs de cour, out on

Jouant jusque-la les concertos
de Dvorak et Schumann que
tous les autres jouent, je décou-
vrais soudainement quelque
chose de totalement inconnu.

enough for the aristocracy. So during the Revolution a lot of these
instruments were burned in protest. They were identified with the
nobility. Things were different in England, however . . .

SN: Yes, in England the viol was an instrument used by the bour-
geoisie. | suppose the royal court was not as cultivated as in France.
But whatever the reason, there was never any question of destroy-
ing these instruments for political motives.

LSM: But in the end the viola da gamba’s popularity declined
greatly . ..

SN: That was partly because the idea of public concerts emerged in
the early 1700s. The middle class was growing, and the merchants
had more money to spend on cultural pursuits. As more and more
tickets were sold for these public concerts, larger venues were built,
so violins were used more because their sound was more powerful.

LSM: You said before that the
viol was thought to resemble the
human voice. There were also
connections  being  made
between rhetoric and music in
the Baroque period . . .

SN: Sainte-Colombe’s music is
almost entirely based on rhetorical
structures. It's designed as a dia-
logue between two viols.

ML: It's a conversation for two.
And what's fascinating in Sainte-
Colombe is that the player is free
to decide much of what is played
inside that dialogue. The musical canvas is fairly basic. You even find
very long passages without written measures.

LSM: Is this kind of dialogue uniquely French?

SN: No, but Sainte-Colombe is really quite a special composer in
terms of both structure and harmony. He’s at a kind of crossroads
between modal and tonal music. Obviously it's more tonal than
modal, but there are some astonishing concoctions in his pieces,
quite different from what you find later in Couperin or Rameau. In the
unmeasured passages, the two parties cannot rely on the manuscript
to keep themselves in harmony. They have to make a number of tri-
als and decide which way is best. Two other musicians would play the
same sections quite differently.

LSM: There’s something very creative about performing ancient
music. Much more than in, say, Classical or Romantic music.

ML: Or Contemporary as well. It's because there’s nothing marked!
There’s no forte or piano. Very occasionally you'll find an echo indi-
cated. Marin Marais started to write down the fingering and vibrato
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es Voix humaines font
L paraitre chez Atma la pre-

miere intégrale des 67
Concerts a deux violes esgales
de Sainte-Colombe. Un projet
monumental qui comporte
quatre coffrets de deux CD. Le
troisieme volume est paru en
aout dernier et le quatrieme
volume sera sur les tablettes
des disquaires en juin 2006.
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es Voix Humaines and Atma
L Records will issue the first

complete recording of the
67 Concerts a deux violes
esgales by Sainte-Colombe. This
monumental project will feature
four box sets of two CDs each.
The third volume came out in
August of 2005; the fourth will
appear on record-store shelves in
June of 2006.
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TORONTO An exciting and spellbinding operetta garnished with
OFERETTA " A et

mélangeait volontiers le chant et la viole. Mais par
la suite, il s’est développé un répertoire soliste éga-
lement tres virtuose. Probablement avec les profes-
seurs de Sainte-Colombe, puis avec Sainte-
Colombe, Marin Marais, et jusqu’a Forqueray.

LSM : Vous disiez tout a I'heure que la viole imi-
tait la voix humaine. On parle également de
rhétorique, dans la musique baroque...

SN : Dans Sainte-Colombe c'est presque unique-
ment ¢a. C'est de la rhétorique entre deux violes.

ML : C'est une conversation a deux. Et ce qui est
fascinant, dans Sainte-Colombe, c'est qu'il faut
décider beaucoup de choses, parce que le canevas
qu'on a est tres simple. Il y a méme de tres longs
passages non mesurés.

SN : Mais ce qui est merveilleux, c'est qu'on peut
parler en méme temps...

ML : ne pas dire nécessairement la méme chose...

SN : je peux parler tres aigu...

Suite a la page 24

On n’a pas de gammes; d’études et de
choses comme ca. On a le répertoire.

for certain notes. He started to make things more pre-
cise, but he still leaves a lot to be decided by the musi-
cian.

SN: | don’t believe the difference is really in the music
itself. For the canonical works of the classical period
(Beethoven, Brahms, etc.) the conservatories demanded
they be played in a specific way. Even though those
composers wrote a lot more directions in their sheet
music, they still left room for interpretation. It was the
conservatories that imposed a predefined style. Our
repertoire, on the other hand, was created before that
institutional approach took hold.

LSM: When you started playing together, did you
ever imagine the duo would last 20 years?

ML: Not at all! We had been giving private concerts for
nine or ten years at Susie’s house. We used to have two or
three each year. Eventually there were too many people
coming and they couldn’t all fit in her living room! So we
moved the shows to Notre-Dame-de-Bon-Secours
Chapel. Twenty years ago we couldn’t have pictured our-
selves having the concert series or studio recordings we
now have. We were very lucky to have amazing support
from Atma Records.

Continued on page 25
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