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NOUVEL ENSEMBLE MODERNE

ABONNEZ-VOUS !

MARDI 20 SEPTEMBRE

SALLE CLAUDE-CHAMPAGNE, 20:00 /// ENTREE LIBRE - CONTRIBUTION VOLONTAIRE
PRESENTATION DE LA SAISON, 18:30

MERCREDI 26 OCTOBRE

SALLE CLAUDE-CHAMPAGNE, 20:00///20$/10$/56$
TABLE RONDE AVEC LES COMPOSITEURS, 18:30

MERCREDI 07 DECEMBRE

SALLE CLAUDE-CHAMPAGNE, 20:00///20$/10$/56$
TABLE RONDE AVEC LES COMPOSITEURS, 18:30

DIMANCHE 29 JANVIER

SALLE CLAUDE-CHAMPAGNE, 17:00///20$/10$/5$

MERCREDI 08 / JEUDI 09 FEVRIER

20$/108/5¢%

MERCREDI 26 AVRIL

SALLE CLAUDE-CHAMPAGNE, 20:00///20$/10$/5$
TABLE RONDE AVEC LES COMPOSITEURS, 18:30

LUNDI 03 OCTOBRE

THEATRE OUTREMONT, 19:30 /5 $

22/ 23/ 24 / 25 FEVRIER

AGORA DE LA DANSE, 20:00 ///25$/18 $

SAMEDI 01 OCTOBRE

CHAPELLE HISTORIQUE DU BON-PASTEUR, 10:00 /// ENTREE LIBRE

SAMEDI 03 DECEMBRE

CHAPELLE HISTORIQUE DU BON-PASTEUR, 14:00 /// ENTREE LIBRE

SAMEDI 22 AVRIL

CHAPELLE HISTORIQUE DU BON-PASTEUR, 14:00 /// ENTREE LIBRE

SALLE CLAUDE-CHAMPAGNE DE LUNIVERSITE DE MONTREAL : 220, av. Vincent-d'Indy, Mtl (métro Edouard-Montpetit)
CHAPELLE HISTORIQUE DU BON-PASTEUR : 100, Sherbrooke Est, Mtl (métro Sherbrooke ou Saint-Laurent)
THEATRE OUTREMONT : 1248, av. Bernard Ouest, Outremont (métro Outremont)

AGORA DE LA DANSE : 840, rue Cherrier, Mtl (métro Sherbrooke)
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aime la musique
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Une sélection unique d'cenvres musicales et littéraires
choisies par nos disquaires et nos libraires.

ALESSANDRO SCARLATTI e STABAT MATER
Theater of Early Music, Taylor, Daniel; Kirkby, Emma

Les disques Atma classique nous proposent Stabat Mater
d’Alessandro Scarlatti, opus enregistré & Londres avec une équipe
composée de musiciens anglais et québécois. Cette éblouissante
ceuvre du répertoire baroque est mise en lumiére par les superbes
voix d'Emma Kirkby et de Daniel Taylor, accompagnés du Early
Music Theater. Une musique exceptionnelle a découvrir.

EN CONC

Alain Charlebois, Gérant de catégories - Musique classique
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SERIE EMERAUDE

Théatre Maisonneuve
Billets 30%, 25% et 12%*

Quatuor Kodaly - lundi 24 oct.
Beethoven, Dohnanyi, Ravel

Quatuor Emperor - lundi 14 nov.
Haydn, Britten, Schubert

Quatuor Leipzig - lundi 12 déc.
Mozart, Debussy, Mendelssohn

Jimmy Briére, piano - mardi 14 fév.
Schubert, Liszt, Brahms

Quatuor Szymanowski - lundi 27 fév.
Mozart, Szymanowski, Beethoven

Tafelmusik - mardi 7 mars
Dowland, Purcell, Handel, Vivaldi,
Corelli, Bach, Telemann, Rameau

André-Michel Schub, piano
& Cho-Liang Lin, violon - lundi 20 mars
Quatre sonates de Mozart

Marc-André Hamelin, piano, lundi 24 avr.
Beethoven, Debussy

Abonnements : 514-845-0532
concerts@promusica.qc.ca

Billetterie : 514- 842-2112

% taxes et frais en sus
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CONCERT SAPHIR

Théatre Maisonneuve
Cocktail et concert 150%
Billets seulement 60%*

ALFRED BRENDEL, piano
mardi 31 janvier

Haydn, Schubert, Mozart

2/
SERIE TOPAZE

Cinquieme salle
Billets 22$ et 10$*

Trio Aline Kutan, Louise-Andrée
Baril, André Moisan

5 février
Extraits du CD Der Hirt auf dem Felsen

Trio Muczynski - 2 avril
Beethoven, Vincent d'Indy, Bruch

Daniel Moran, piano - 7 mai
Haydn, Vine, Chopin, Moussorgski

Place des Arts -
llh.:i-t“i | Wis BEZ. 2112
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Invitation a la Mélomanie

Une série de 8 cours d’initiation a la musique classique
basée sur I'écoute commentée d’extraits sonores

CLAUDIO RICIGNUOLO

de I'Orchestre Métropolitain

« Claudio Ricignuolo est un passionné de musique
et un formidable vulgarisateur. » — YVES BEAUCHEMIN
* Série classique * Cours a la carte
Nouveau : série Beethoven
Jeunes adultes -50%
du Grand Montréal

i (514) 385-5015

2ans www.melomanie.com
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Bientot 10 ans!

le retour a I'école, et c’est aussi le début de la nouvelle saison

artistique. Ce mois de septembre marque aussi le début de la
dixieme année de publication de La Scena Musicale! Pour célébrer
cet anniversaire, le magazine a adopté un nouveau format amélio-
ré qui nous permettra une plus grande créativité au niveau édito-
rial et une flexibilité accrue dans les espaces publicitaires.

Nous espérons que vous apprécierez les changements que nous
avons apporté a la présentation du magazine. La majorité des pages
est maintenant imprimée sur du papier glacé et nous avons légere-
ment augmenté la taille des caracteres afin de faciliter la lecture des
textes. Vous remarquerez également que le magazine est dorénavant
clairement séparé en deux parties: I'une, sur papier glacé, pour les
articles, et I'autre, sur papier journal de haute qualité, pour le tres
pratique calendrier. Chacune des sections (Actualités, Voix, Jazz,
Musiques du monde, Critiques et Le coin du musicien) prend véri-
tablement sa place et certaines d’entre-elles ont d'ailleurs été aug-
mentées. La section «Calendrier» offre dorénavant encore plus
d'entrées descriptives (incluant le jazz), nos choix parmi les
concerts a venir, le retour de nos mots-croisés musicaux, et c'est un
jeune musicien ou une jeune musicienne que l'on trouvera eu page
couverture de cette section chaque mois.

Comme notre lectorat est majoritairement constitué de gens
ayant au minimum une éducation collégiale (92 %), cela signifie
que notre équipe éditoriale fait face chaque mois a I'agréable défi
de devoir soutenir l'intérét en trouvant continuellement de nou-
veaux sujets captivants! Ce mois-ci, nous recueillons les points de
vue des deux parties dans le conflit qui oppose 'administration de
I'OSM a ses musiciens, nous vous présentons une analyse du
fameux air «Casta Diva» de Norma, et nous esquissons le portrait
de la soprano wagnérienne Jane Eaglen. Vous trouverez également
les faits saillants de la rentrée 2005-2006 dans la section «
Calendrier».

La Scena Musicale se veut un lieu de rencontre pour les mélo-
manes, les musiciens et les gens de l'industrie musicale. Pour les
quelque 20 % de notre lectorat consitués de personnes travaillant
dans des secteurs reliés a la musique, la section «Le coin du musi-
cien» s'intéresse a la santé des musiciens, I'éducation musicale, les
nouvelles de I'industrie, et on y trouve méme une section pour les
parents. Tout ¢a se retrouvera chaque mois dans la deuxiéme par-
tie du magazine. Ce mois-ci, vous pouvez y lire un article sur les
différentes formes de stress qu'affrontent ceux et celles qui dési-
rent faire carriere en musique, de méme que le récit du chroni-
queur britannique Norman Lebrecht sur ce que c'est que de
devoir jouer devant un public. Vous y trouverez aussi des infor-
mations sur de nouveaux produits disponibles pour les musiciens,
de méme qu'un article sur les bienfaits de I'éducation musicale.

La Scena Musicale est né d'une vision et a été nourri d'esprit
d'équipe, de dévouement, de persistence et de sacrifices. Cette
dixieme année représente une étape importante. L'une de nos
facons de célébrer cette réussite, c'est de continuer a augmenter
la qualité du magazine, en I'habillant de papier glacé et en vous
offrant toujours plus de raisons de le lire avec plaisir. Merci enco-
re une fois pour votre soutien indéfectible!

Septembre marque pour plusieurs de nos lecteurs et lectrices

Wah Keung Chan
Rédacteur-en-chef
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Turning Ten and Glossy!

store and was startled by the booming voice of a father jovially

saying to his kids “I sssm-ell scho-oool!” September signals the
return to school for many but it is also the start of a new season. This
September, La Scena Musicale is launching its tenth full year of pro-
moting music. To celebrate turning ten, the magazine has adopted a
new upscale format that offers greater possibilities for creative and
flexible editorial as well as for advertising.

As you read this issue we hope
that you will notice and appreciate
the changes. Most of the pages
are now glossy and the font size is
slightly larger, making reading eas-
ier. You will also observe that the
magazine is comprised mainly of a
glossy section for feature articles
and a separate high-quality
newsprint calendar. Each section
(News, Voice, Jazz, World, Reviews,
and Musicians’ Corner) boasts a
distinctive place, and the jazz and
product review sections have been
expanded. The new calendar sec-
tion offers more detailed listings
(including jazz!), our concert
picks, the return of our musical crosswords, and will showcase a young
musician on the calendar cover every month.

Having a highly educated readership (92% has college education or
above) means that our editorial team faces the enjoyable challenge of
continuing to raise the bar on topics that captivate readers. This
month we take on both sides of the ongoing Montreal Symphony
Orchestra dispute, present an analysis of the famous aria Casta Diva
from Norma, and profile Wagnerian soprano Jane Eaglen. A special pre-
view of the upcoming season can be found in the calendar section.

For music lovers, musicians and the music industry, La Scena
Musicale serves as a meeting place. With over 20% of our readers work-
ing in music-related sectors, the Musicians’ Corner covers musicians’
health, education, new products, industry news, and even includes
something for parents, all conveniently found in the second half of the
magazine. In this month’s issue we discuss the various stresses that
musicians experience, and British writer Norman Lebrecht gives a per-
sonal account of what it’s like to perform in front of a live audience. As
well, we introduce four exciting new products, and highlight the advan-
tages of taking music lessons.

La Scena Musicale was born of a vision, nurtured with pure dedica-
tion, and raised on teamwork, persistence and sacrifice. Turning ten is
a milestone. One of the ways we are celebrating this achievement is by
bringing the magazine to another level — by going glossy and offering
more features to delight you all. Thank you for your continued sup-
port!

T he other day | was strolling idly down an aisle of a department

La wagnérienne '

Jane Eaglen

The Valkyrie Next Door

Wah Keung Chan
Editor

Prochain numéro: Guide des galas-bénéfice

Next Issue: Guide to Benefit Galas

Inscrivez votre événement :

List your event: chdbourne@scena.org, (514) 948-0019
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Fausse note a la Maison de la musique

Ce devait étre I'événement de I'année, tant attendu des mélomanes
et des musiciens de Québec. Enfin, le Palais Montcalm, mainte-
nant «Maison de la musique», devait ouvrir ses portes apres les
rénovations qui l'auraient transformé en salle a l'acoustique
exceptionnelle, de calibre international. Mais voila. Des dépasse-
ments de cott de I'ordre de 4 millions de dollars sont prévus pour
réaliser la derniére phase des travaux. La Ville de Québec a donc
décidé de lancer trois nouveaux appels d'offres pour accomplir
cette derniére phase: pour réparer les dommages causés par l'in-
cendie de février, pour construire le toit et pour terminer les tra-
vaux d’architecture et de finition. Louverture, prévue en mars
2006, est donc reportée... a une date inconnue. Voila un beau
casse-téte pour les compagnies qui avaient prévu utiliser la salle
cette année. Bernard Labadie, directeur musical des Violons du
Roy, a qualifié la situation de catastrophique. Comment composer
avec une «date inconnue » quand les saisons sont planifiées un an,
voire deux ans a l'avance? Ensemble en résidence a la future
Maison de la musique, Les Violons du Roy avaient annoncé le
concert d'ouverture de la salle pour le 25 mars. Trois concerts de
leur programmation étaient prévus au Palais Montcalm et d’autres
ensembles avaient planifié utiliser la salle (notamment 1'0OSQ, qui
prévoyait y faire un enregistrement et un concours). Il est possible
que la Ville de Québec offre un dédommagement aux Violons du
Roy et aux ensembles dont la programmation est dérangée par ce
retard. IP

The Dawn of a New Day: Downloading mania

The BBC has come under fire after making all nine Beethoven sym-
phonies available for free download during the first week of June.
Anthony Anderson, the managing director of the Naxos classical music
label, said the actions of the Radio 3 Web site “devalued the perceived
value of music.”

Anderson was responding to the resulting overwhelming interest in
the Beethoven clips. The total number of downloads was around the
1.4 million mark, a number far surpassing the annual sales of classical
music record labels. The most frequently downloaded clips were of the
lesser-known first and second symphonies, suggesting that the BBC
reached an audience that was previously unexposed to Beethoven.

“Providing Beethoven for free download bends the rules, as taxpay-
ers’ money is used to compete against commerce,” said Mario Labbé,
president and founder of Analekta, Canada’s largest independent clas-
sical record company.

Music teacher Lucie Renaud disagrees. “The BBC effectively
reached the public. After being exposed to the music, listeners will per-
haps buy classical albums and attend a concert or two, thus boosting
the classical music audience.”

With all the generated attention, the BBC is planning a week of
Bach later this year. SS

“Piano Man” speaks

The “Piano Man” was released from hospital in England and has
returned home to Germany. The man caught the attention of media
around the world in April, after he was found soaking wet on the south
coast of England and refused to speak a word to anyone. He had no
identification and no one successfully identified him even after his pic-
ture was released. After drawing a detailed pencil sketch of one, the
man was given access to a piano. He played excerpts from
Tchaikovsky's Swan Lake and songs by John Lennon, earning the nick-
name “Piano Man.”
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Isabelle Picard, Kat Hammer, Salimah Shivji

A British newspaper printed claims that the man would only “tap
one key continuously” but hospital staff have refuted that, maintaining
that he performed at the level of a skilled amateur.

After months of silence, the man finally spoke to hospital staff,
revealing that he is from Germany and came to England after losing his
job in Paris. Hospital staff will not confirm reports that the man had
attempted suicide prior to being found on the beach. The German
embassy would only state that, “This was a neutral affair for us, it was
someone who had lost his passport and needed to get back to
Germany and we helped him.” KH

Marin Alsop's appointment with the Baltimore Symphony
Orchestra controversial

The Baltimore Symphony Orchestra made history in July with Marin
Alsop’s appointment as music director. This marks the first time a
woman will head a major American orchestra, though not without con-
troversy. Orchestra members have argued that the search for a director
ended prematurely and other candidates should be considered. A let-
ter from an orchestra member was leaked, claiming that Alsop lacked
the skills required for a music director.

Alsop has been the principal director of
Bournemouth Symphony Orchestra in
England since 2002, and has also directed
the Cabrillo Festival of Contemporary
Music in Santa Cruz and conducted the
Boston Symphony at Tanglewood this
summer. Prior to her appointment with the
Baltimore Symphony she made several
appearances with them as guest conduc-
tor.

Alsop has reacted to this controversy with
shock. The Boston Globe quoted her as
saying, “All | knew was, every time | worked
with the orchestra we had a great time, we
did great concerts, they always asked me back for more weeks. |
thought, oh, this feels really natural, this is going to be great. And then
it was like, what happened here?” She has met privately with the musi-
cians and is committed to continuing with the orchestra. Her plans
include recording with Naxos, a label she has recorded with conduct-
ing the Royal Scottish National Orchestra, the Bournemouth
Symphony Orchestra and the London Philharmonic Orchestra. KH
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Comité de levée de fonds de La Scena Musicale

L'édition d'un périodique culturel est rendue extrémement diffici-
le par le manque de subventions gouvernementales destinées au
budget de fonctionnement. Cet été, LSM a malheureusement
essuyé des refus du Conseil des arts et des lettres du Québec et du
Conseil des arts de Montréal. En conséquence, nous sommes a la
recherche de personnes talentueuses afin de former un comité de
levée de fonds créatif et efficace. Contactez-nous au (514) 274-
1128 ou a I'adresse info@scena.org. Merci de votre soutien!

La Scena Musicale Fundraising Committee

Publishing a cultural magazine is difficult due to the lack of operating
government funding. This summer, both the Conseil des arts et des let-
tres du Québec and the Conseil des arts de Montréal turned down our
applications. Consequently, LSM is forming a strong fundraising com-
mittee and is looking for more keen and talented individuals who care
to make a difference. Please call (514) 274-1128 or info@scena.org.
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(418) 643-8131 SANS FRAIS: 1 877 643-8131 OSM
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La Maitrise des Petits chanteurs de Québec Isabelle Picard

Conjuguer passé et présent

prennent part a 'une des plus vieilles traditions

de T'histoire de la musique. Comme plusieurs
générations l'ont fait avant eux, ils chantent, et ils le
font au sein d'une institution agée de 90 ans, la plus
ancienne du genre en Amérique du Nord, la Maitrise de
Québec. Ils y fréquentent des ceuvres sacrées, des
pieces classiques, découvrent les styles musicaux
anciens et contemporains, liturgiques et profanes, et
recoivent une formation instrumentale.

Si les jeunes d’aujourd’hui peuvent profiter, comme
leurs parents et leurs grands-parents, de cet enseigne-
ment inestimable, c'est que l'institution a su faire face
aux difficultés qu’elle a rencontrées dans son
histoire: manque d’argent, problemes de loge-
ment, diminution de la pratique religieuse,
désistement de I'Eglise, etc. D’abord appelée
Petite Maitrise Notre-Dame, elle devient en
1947 les Petits chanteurs a la croix de bois de
Québec puis, en 1954, la Maitrise du chapitre
de Québec. En 1981, le cheeur adopte finale-
ment le nom qu'on lui connait aujourd hui,
les Petits chanteurs de la Maitrise de Québec.

Chaque année, quelque 80 jeunes de 8 a 16 ans

Hier...

Laventure commence en 1915 a l'initiative du
cardinal Louis-Nazaire Bégin, qui souhaitait
doter la basilique de Québec d'une maitrise
pour chanter la messe capitulaire, la grand-
messe et les offices, et par la méme occasion
offrir une formation musicale a des jeunes
garcons des quartiers défavorisés. Il confie
cette mission a I'abbé Placide Gagnon, qui
assurera la direction de la Maitrise jusqu'en
1919. Celle-ci fut par la suite prise en main
par un musicien averti, I'abbé Joseph de
Smet, qui demeurera en poste durant 34 ans.
Sous sa direction, la chorale prend littérale-
ment son envol. Elle participe a des concerts
publics, des opéras, des offices religieux, des
congres et collabore avec la radio de Radio-
Canada a une série d'émissions destinées a
son réseau international. A Joseph de Smet
ont succédé le chanoine Georges Marchand
(1954-1977), Jean-Eude Beaulieu (1977-
1980) et Marie-André Paré (1980-1982).

En 1981, la Maitrise subit un changement majeur.
Jusque la, la Commission des écoles catholiques de
Québec (CECQ) assurait la formation scolaire des
jeunes, alors que le chapitre de Québec se chargeait de
la formation spirituelle et des cours de musique et de
chant. Mais voila qu'en 1981, le chapitre se désiste de
son ceuvre, jugeant que la Maitrise ne répond plus aux
objectifs de ses fondateurs. En effet, les conditions
sociales de 1981 sont bien différentes de celles de
1915... Si le cheeur de la Maitrise avait été créé pour
chanter la messe quotidiennement, ceci devenait
impossible dans un Québec ou les pratiques religieuses
étaient en déclin et ou les mentalités et la vie familiale
avaient changé. Le temps était venu de redéfinir le
mandat de I'institution. Consciente de I'importance de
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son role éducatif, la CECQ prend la Maitrise totalement
en charge des septembre 1981. Celle-ci devient des lors
une école mixte a vocation particuliere.

... et aujourd’hui

Membre de la Commission scolaire de la capitale
depuis la fusion des commissions scolaires de 1997, la
Maitrise accueille maintenant des jeunes de la 3¢ année
du primaire a la 5¢ secondaire. Les éleves du primaire
fréquentent I'école Anne-Hébert, ot ils sont inscrits a
I'option chant choral, et ceux du secondaire sont admis
au programme sports-arts-études de I'école Cardinal-
Roy. IIs consacrent 10 heures par semaine de leur
temps de classe au chant choral et a la musique. De
plus, ils vivent chaque année l'expérience de presta-
tions de caractere religieux ou culturel, tels des
concerts, célébrations liturgiques, tournées, enregistre-
ments, etc. Au cours des derniéres années, les Petits
chanteurs de la Maitrise de Québec ont notamment
participé a des représentations d'opéras, chanté avec
Les Violons du Roy, I'Ensemble vent et percussion de
Québec et le cheeur Les Rhapsodes, et participé aux
Fétes de la Nouvelle-France.

Depuis 1998, la Maitrise des Petits chanteurs de
Québec est sous la direction musicale de Céline Binet,
musicienne accomplie — deés l'age de 15 ans, elle
devient organiste a l'église Saint-Louis de Courville,
poste qu'elle occupera durant 30 ans — et détentrice
d'une maitrise en éducation musicale. Depuis 2002,
elle amene ses Petits chanteurs en tournée tous les
deux ans. Ils ont ainsi promené leurs voix en Belgique
et en France (2002), puis en Allemagne et en France
(2004) et ils se rendront en Angleterre en 2006. Les
défis de la Maitrise apres 90 ans d'histoire? Selon
Céline Binet, le principal défi est de ne pas perdre la
philosophie de base de la Maitrise, tout en sachant
s'adapter aux changements culturels et sociaux. Avec
un tel objectif, nul doute que la Maitrise des petits
chanteurs de Québec sera encore la dans 10 ans, pour
célébrer son centenaire. ®

Célébrations du 90¢ anniversaire

Pour souligner ses 90 ans d’existence, la Maitrise des
Petits chanteurs de Québec organise le 4 octobre une
table-ronde sur I'éducation musicale des enfants au
Musée de la Civilisation. Puis, du 7 au 9 octobre, plus
de 1000 anciens de la Maitrise ont été conviés a la
féte! Le 7 octobre aura lieu un cocktail bénéfice a
I'hétel de ville de Québec; le lendemain, c’est journée
porte-ouverte a I'école Anne-Hébert, une occasion ol
petits chanteurs anciens, présents et futurs pourront
se rencontrer; finalement, le 9 octobre, une messe
sera célébrée a la basilique Notre-Dame, avec la parti-
cipation des anciens de la Maitrise et des petits chan-
teurs d'aujourd’hui.

Pour des informations sur ces activités et sur la Maitrise:
418 682.3699
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La saison des Grands Ballets

Réjean Beaucage

diens de Montréal offre une programmation tres

alléchante pour les mélomanes avertis. La premie-
re production de la saison, La Béte et la Belle, présen-
te une chorégraphie de Kader Belarbi, danseur étoile
du Ballet de 'Opéra National de Paris, qui narre le
célebre conte a travers des musiques de Joseph Haydn,
Maurice Ravel et Gyorgy Ligeti. Ce ballet intégral sur
pointes sera présenté les 20, 21, 22, 27 et 29 octobre et
les 4 et 5 novembre au théatre Maisonneuve de la
Place-des-Arts (20 h, matinée le 29 a 14 h).

C'est en novembre, mois des morts oblige, que I'on
pourra voir aux GBCM un spectacle tres attendu, et
pour quatre représentations seulement: Dracula, du
chorégraphe Marc Godden. Ce dernier est un ancien
du Royal Winnipeg Ballet, qui est encore une fois l'invi-
té des GBCM (on avait pu voir le RWB en 2003 dans
une «Flate enchantée» également chorégraphiée par

La saison 2005-2006 des Grands ballets cana-

Godden). Depuis sa création en 1998, son ballet sur le
Prince des ténébres a connu un immense succes et le
film qu'en a tiré Guy Maddin en 2001 «Dracula: Pages
from a Virgin's Diary» a remporté de nombreux prix.
L'ceuvre s’appuie sur la musique de Gustav Mahler dont
le chorégraphe a choisi des extraits des premiere,
deuxieme et neuvieme symphonies. La production de
ce ballet néoclassique sur pointes semble avoir été par-
ticulierement saignée, pardon, soignée, et I'on nous
promet des chauve-souris qui volent, des gargouilles
qui dansent et des transformations mystérieuses...
Concepteur des décors et costumes: Paul Daigle;
concepteur des éclairages: David Morrison. Les 24, 25
et 26 novembre, 8 Maisonneuve (matinée le 26).

Apres le traditionnel Casse-Noisette qui nous rame-
ne Tchaikovski pour une quinzaine de représentations
en décembre, les GBCM seront de retour en force en

février pour nous présenter des invités de New York: la
compagnie Shen Wei Dance Arts (trois représentations
seulement, les 23, 24 et 25). Nous aurons alors droit a
un programme double assez substantiel présentant
deux chorégraphies de Shen Wei: Folding (2000), avec
la musique de John Tavener (Last Sleep of the Virgin) et
des chants de moines tibétains, et Le Sacre du
Printemps (2003), avec la musique de Stravinski en
version pour piano quatre mains. Cette version a ceci
de particulier qu’elle est interprétée par Fazil Say, et...
par lui seul! Le pianiste, qui offre a I'occasion cette
oeuvre en récital, a préenregistré I'une des deux parties
et joue la seconde en direct pendant que son
Bosendorfer 290SE reproduit la premiere. Lextrait qu'il
est possible de voir et d'entendre sur le site des Grands
Ballets laisse espérer une version qui a du mordant. En
récital, le pianiste fait intervenir un écran géant sur
lequel le public peut suivre I'étrange exercice auquel il

t' -

s'adonne en complétant le jeu de son double virtuel.
Une facon de faire qui ouvre la voie a une toute nou-
velle facon d’exploiter le répertoire pour piano quatre
mains!

La deuxieme partie de la saison des GBCM permet-
tra d'entendre, entre autres, Boccherini, Britten,

Mozart, Pirt, Vivaldi et Webern; nous y reviendrons. ®

www.grandsballets.qc.ca
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Nous vous présentions en juin dernier une mise au point sur la gréve des musiciens

en cours a I'Orchestre symphonique de Montréal. Le 27 juillet dernier, les musiciens

présentaient une offre globale a la partie patronale, proposition rejetée le lendemain

par cette derniére, sous prétexte qu'elle revenait sur des ententes verbales intervenues

au cours des semaines précédentes. Devant cette impasse, le médiateur choisissait de

mettre fin aux négociations; elles devraient avoir repris au moment ou vous lirez ces

lignes. LSM a rencontré Madeleine Careau, directrice générale de 'OSM, le 1¢r aotit

dernier, afin de recueillir le point de vue de I'administration de I'orchestre.

OSM Une saison sur
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la corde raide

LSM: A quelques semaines de
I’ouverture de la saison
2005-2006, le moins que
I’on puisse dire est que le
médiateur dans le conflit qui
oppose I'administration et les
musiciens choisit mal son
moment pour tomber en
vacances...

Madeleine Careau: Le média-
teur a mis fin aux négociations
en raison de I'écart trop impor-
tant entre les deux parties. Il est
vrai qu'il avait prévu de prendre
des vacances en aoft, mais ce
n’est pas la raison pour laquelle
il a suspendu les négociations.
Le mois d’aout est traditionnel-
lement une période de non-tra-
vail a l'orchestre; nous avons
une convention de 46 semaines;
les six semaines restantes ne
sont pas rémunérées et les
musiciens sont libres durant
cette période de participer a
des camps musicaux, des festi-
vals, ou de prendre des
vacances, simplement.
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LSM: Les positions sont donc inconciliables ?

MC: Je dirais plutot qu'elles sont tres éloignées, et on a
déja vu des positions tres éloignées se rapprocher. Pour
ma part, je suis une éternelle optimiste et je crois que le
syndicat va finir par sortir de sa bulle pour prendre
conscience de la réalité montréalaise.

LSM: On dirait que les deux parties ont choisi une
stratégie d’épuisement, refusant toute concession.
MC: Nous sommes condamnés a réussir cette négocia-
tion: I'avenir de 'OSM en dépend. Acheter la paix a court
terme en signant ce qui nous est proposé actuellement
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Réjean Beaucage

amenerait forcément une crise financiere grave et, a
court terme, la fin de I'OSM. Nous sommes donc
condamnés a réussir si nous voulons que cette institu-
tion demeure, se développe et retrouve son statut inter-
national avec Kent Nagano. Il faut comprendre que nous
ne parlons pas que du volet financier de la négociation;
pour nous, le volet normatif est tres important! La flexi-
bilité que nous souhaitons est essentielle parce que le
monde de la musique a changé. Nos orchestres occiden-
taux ont l'air de dinosaures en fonctionnant encore avec
des regles du jeu qui correspondent a une époque ou il y
avait dans le monde une douzaine de grands orchestres
(New York, Boston, Chicago, Cleveland, Philadelphie, Los
Angeles, Londres, Berlin, etc.). Aujourd’hui, il y a 150 tres
bons orchestres dans le marché mondial... Et je sais pour
avoir travaillé durant 10 ans en Europe que la compéti-
tion y est féroce!

LSM: Les musiciens prétendent que I’entente actuel-
le est déja I'une des plus permissives...

MC: C’est pourtant faux. Nous avons basé nos demandes
sur les conventions collectives des cinq meilleurs
orchestres nord-américains, ceux du Big Five (Boston,
Chicago, Cleveland, New York, Philadelphie), et nous fai-
sons des demandes qui s’alignent parfaitement sur ce qui
se pratique a ce niveau. Evidemment, dans chacune de
ces conventions, on pourra trouver une clause qui est
plus avantageuse que ce que nous proposons, et on peut
toujours faire, comme on dit, du cherry picking, mais il faut
comprendre que le corps de nos demandes s’harmonise
avec le fonctionnement de ces orchestres nord-améri-
cains. Et il ne faut pas perdre de vue que nous évoluons
a Montréal, une ville de moins de deux millions de per-
sonnes; on est loin de New York ou de Los Angeles...
Quand l'orchestre de New York répéte un programme,
c’est pour le donner, en moyenne, quatre fois. Chez nous,
quand nous 'avons donné deux fois, en vendant 5600
billets, il faut passer a autre chose. Ca fait une tres gran-
de différence. Les orchestres du Big Five ont des marchés
locaux tellement porteurs qu’ils font trés peu de tour-
nées; ils n'en ont pas besoin. Pour nous, c’'est une obliga-



tion; le marché montréalais n'est pas assez porteur pour faire vivre
un tel orchestre 46 semaines par année. C'est pourtant ce que
nous faisons depuis cing ans et ¢ca a mis énormément de pression
sur le marché local. Auparavant, nous partions un mois par année
en tournée et nous faisions des enregistrements, mais aujourd hui,
nous sommes toujours ici, sollicitant sans cesse le public. Notons
tout de méme que ce public a augmenté, et de facon sensible, mais
nous avons tellement multiplié les concerts que cela s’est fait par
étalement. Nous annoncons chaque année une augmentation de
10 a 15 % du public, et pourtant les salles semblent moins rem-
plies puisque nous donnons davantage de concerts...

Il est donc vital pour nous de tourner, pour maintenir a
Montréal des musiciens de ce niveau et leur payer un salaire rai-
sonnable. Ca nous permet de créer une certaine rareté a Montréal
et ca fait aussi parler de nous, ce qui donne encore plus a notre
public local I'envie de venir nous entendre. Notre marché ne se
compare méme pas a celui de Toronto. On sait que plusieurs
grands sieéges sociaux ont quitté Montréal, et nous partageons le
mécénat des entreprises privées avec I'éducation, les héopitaux,
Centraide, etc. Alors, c'est tout cela aussi qu’il faut comparer...
Vous savez que l'école des H.E.C. a été déclarée l'une des 10
meilleures écoles au monde dans le domaine qui est le sien, mais
pensez-vous qu'un professeur des H.E.C. gagne autant qu'un autre
qui enseigne au M.LT. (Massachusetts Institute of Technology) ?
Sans doute pas, mais dans la région de Boston, il faut payer
2 500 $ par mois pour un trois pieces...

LSM: Justement, Montréal peut-elle se permettre 'OSM ?

MC: Absolument! En moyenne, un musicien de 'OSM gagne
75 000 $, il a six semaines de vacances sur les 46 prévues a son
contrat et il est un travailleur autonome bénéficiant de tous les
avantages fiscaux que cela comporte (le syndicat trouve épouvan-
table que les musiciens doivent payer leurs vétements pour venir
travailler, alors qu'ils peuvent les déduire comme des frais de tra-
vail, justement, avec leur voiture, leur téléphone, l'entretien de
leur instrument et bien d’autres choses encore...). C'est un tra-
vailleur autonome, mais d'un type tres particulier, puisqu’il
bénéficie aussi d'une convention collective, incluant 15 semaines
par année de congé de maladie avec plein salaire et un fond de
pension auquel I'orchestre contribue a hauteur de 700 000 $ par
année. Ca fait beaucoup d’avantages... De plus, parce qu’ils sont
membres d'un orchestre prestigieux, il peuvent avoir d’autres
emplois: travail au sein d’autres formations, enseignement dans
l'une des quatre grandes facultés de musique de Montréal, etc. Ils
sont de véritables étoiles dans leur communauté. Les médecins
montréalais gagnent-ils autant que leurs confréeres de Toronto ?

Notre avocat gagne-t-il autant que son équivalent a I'orchestre de
New York ? Montréal est une ville qui a un niveau d’activités cul-
turelles impressionnant, et le niveau de vie y est enviable. Avec la
rémunération que nos musiciens ont actuellement, ils peuvent
pleinement participer a la vie montréalaise; pour avoir le méme
niveau de vie a New York ou a Toronto, ce n'est pas 20 % de plus
qu'ils devraient demander, mais plus du double!

LSM: Les musiciens envisagent tout de méme ces jours-ci de
recourir a I'intervention de 1'Etat...

MC: Nous savons dans quel contexte le gouvernement évolue au
Québec; c’'est déja le plus gros contributeur a la culture et il a des
dossiers assez urgents dans d’autres domaines, comme les syndi-
qués du secteur public auxquels on a fait une offre d’augmenta-
tion de 8% sur six ans...

LSM: Le maire de Montréal déclarait récemment que le
déficit de 4M $ des Championnats du monde de natation ne
représentait qu'un dixieme de 1 % du budget de la ville et il
s’apprétait a I'éponger avec le coeur léger; peut-étre I'OSM,
avec son déficit de 3,4M $, devrait-il aller cogner a sa porte?
MC: C'est un fait que la contribution de la ville de Montréal n’est
pas a la hauteur de ce qu'elle devrait étre. Québec fait largement
sa part, Ottawa fait correctement la sienne, mais la ville dont nous
portons le nom partout dans le monde pourrait faire mieux. La
contribution que nous en recevons a été fixée dans le cadre de la
Communauté urbaine de Montréal, mais depuis les fusions muni-
cipales qui ont fait de Montréal une bien plus grande ville qu'a
I'époque de la CUM, il n'y a pas eu de révision de la contribution
de la ville au budget de I'orchestre et ce devrait étre fait.

LSM: Le Globe & Mail du 1¢r aout citait Marc Béliveau, pré-
sident de I’Association des musiciens de I'orchestre, qui
aurait dit que le conflit ne pourra peut-étre pas étre réglé
tant que M. Lucien Bouchard, président de I'orchestre, et
vous-méme, serez a la barre de ’'OSM...

MC: Ca semble étre la tactique préférée du syndicat des musi-
ciens... Ils ont eu la téte de Raphael Frithbeck de Burgos (direc-
teur musical, 1975-1976), ils ont eu celle de Charles Dutoit
(1977-2002), et, dans la négociation en cours, ils ont commencé
par demander celle de Paul Fortin, 'administrateur de la musique,
puis la mienne, et maintenant celle de M. Bouchard... Ce dernier le
demandait d'ailleurs en conférence de presse en mai dernier: «Combien
de tétes faudra-t-il faire rouler pour satisfaire la Guilde ?» C'est une
méthode archaique que de chercher a éliminer l'autre partie, au
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lieu de tenter de s’entendre. Mais il faut savoir que la Guilde des
musiciens du Québec est un vieux syndicat, dont le siege social est
d'ailleurs a New York... Peut-étre n'a-t-on pas intérét a New York a
ce que les musiciens de 'OSM accedent aux demandes de la par-
tie patronale, parce que ca pourrait changer les régles du jeu en
Amérique du Nord... De plus, M. Béliveau m'a dit en direct a la
radio de Radio-Canada le printemps dernier, apres que le prési-
dent de la Guilde eut demandé ma téte, qu'il trouvait le geste
regrettable et il a ajouté «On vous aime Madeleine!»... Alors je ne
sais pas ce qui a pu se passer depuis pour qu'il change d’idée
comme ¢a a mon égard et aussi envers M. Bouchard, qu'il avait
pourtant en trées haute estime.

LSM: Quels sont les points sur lesquels ¢a accroche particu-

lierement ?

MC: Parlons des enregistrements. Les musiciens veulent conser-
ver le statu quo, soit le recording agreement actuel. Mais ils n'ont pas
fait un disque depuis cing ans avec cette clause! Les maisons de
disques ne veulent plus payer. Nous leur demandons de faire les
enregistrements dans le cadre des 20 heures de travail déja pré-
vues a leur contrat en majorant leurs cachets de 25 % pour les
heures d’enregistrement et nous proposons aussi un partage des
royautés. Que peuvent-ils perdrent dans ces conditions? Nous
ferions au moins des disques et nous existerions sur le marché
international... C'est un point majeur, les disques sont précur-
seurs des tournées, ils créent la demande... Donc: pas de disque,
pas de tournée, avec 46 semaines de concerts a Montréal, épuise-
ment du public, etc. C'est un cercle vicieux, celui dans lequel nous
sommes pris depuis cing ans, soit depuis que cette convention a
été signée en 1999, avant mon arrivée. Nous n'avons fait depuis
qu'une seule tournée, en Allemagne (un désastre financier), et
aucun disque. Il me semble assez clair que la convention n'est pas
adaptée a nos besoins. Avant, lorsque les musiciens enregistraient

Gr atuit

Orgues ouvertes

Au son des orgues Casavant 1910
et Juget-Sinclair 2002, visitez

la premiere chapelle de pierre de
Montréal et rencontrez I'organiste
titulaire, Benoit Marineau, qui vous en
révélera les secrets.

L'organiste sera accompagné par
Monique Tremblay a la fllte traversiére.

Dimanche le 2 octobre 2005
15ha17h

Musée Marguerite-Bourgeoys

Chapelle Notre-Dame-de-Bon-Secours
400, rue Saint-Paul Est, Vieux-Montréal

(514) 282-8670 | www.marguerite-bourgeoys.com
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des disques, ils le faisaient en surplus de leurs 20 heures habi-
tuelles de répétitions et de concerts. Donc, pour trois ou quatre
enregistrements par année, ils faisaient plus de leurs 20 heures
par semaine et étaient rétribués a temps et demi pour ces heures
supplémentaires. Nous voulons les faire travailler a I'intérieur des
20 heures prévues et M. Béliveau nous accuse de mettre en dan-
ger la santé des musiciens... En ce qui concerne notre demande
d’obtenir, lors d'une tournée, la possibilité de voyager durant une
journée de congé, nous souhaitons le faire... deux fois durant les
cinq ans de la convention... Je ne pense pas que ca puisse vrai-
ment mettre la santé des musiciens en danger.

LSM: Quel est alors votre scénario idéal ?

MC: Bien sur, nous ne tenons pas a annuler la saison; si notre
public ne vient pas au concert, il trouvera d’'autres activités cultu-
relles et pourrait modifier ses habitudes a notre égard. Je ne suis
pas inquiete pour le noyau dur des mélomanes, mais si nous aug-
mentons notre public de plus ou moins 10 % chaque année, c’est
que nous touchons d’autres amateurs. Si on arréte de leur offrir ce
qu'ils cherchent, ils le trouveront ailleurs: opéra, ballet, Orchestre
Métropolitain, etc. Alors, oui, le scénario idéal consiste a démar-
rer la saison a la date prévue.

LSM: Lorsque ca repartira, il faudra maintenir le renouvelle-
ment du public pour payer la nouvelle entente et arriver a
combler le déficit...

MC: Cest certain que Kent Nagano est un atout dans le facteur
de renouvellement du public. Le départ de Charles Dutoit nous a
causé un choc; cette année-la, nous avons perdu 15 % de nos
abonnés... Nous avons fini par les récupérer petit a petit et méme
a dépasser ce que nous avions a son départ. Alors, I'effet Nagano
est important, mais il fait aussi partie de notre début de saison...

LSM: Comment voit-il les choses ?

MC: Nous ne l'impliquons pas dans la négociation. Il sera direc-
teur musical a la saison débutant en septembre 2006 et, bien sar,
il souhaite que les choses se reglent et que le contrat de travail en
vigueur lorsqu’il prendra pleinement son poste lui permette d’en-
registrer et de tourner. C'est dans ce sens-1a que nous travaillons.

LSM: Mais si ses programmes prévus en octobre étaient
annulés ?

MC: Il sera sans doute trés décu... Comme il I'aurait été en avril
dernier si les musiciens avaient maintenu leurs moyens de pression
(le port d'un chandail rouge), parce que nous étions préts a annu-
ler. Il était prévenu de cette possibilité et il était décu, mais il n'avait
pas le choix de se ranger a notre décision. Reste a voir combien de
temps il pourra accepter de le faire... C'est le risque que nous
encourons, mais je le répete: nous sommes condamnés a réussir...
Le contrat que nous devons signer porte sur cinq ans, mais il est
rétroactif pour deux ans et se terminerait donc le 31 aotat 2008. A
cette date, selon les demandes des musiciens, notre masse salaria-
le aurait augmenté de 85 %... Parce qu'au-dela des 49 % d'aug-
mentation de cachet qui sont demandés, il y a un augmentation de
notre contribution au fond de pension des musiciens de 2 %, une
majoration des primes d'ancienneté de 100 %, une semaine de
vacances de plus pour la section des cordes et, une nouveauté,
nous devrions offrir une prime de rétention de 4 000 $ a chaque
musicien a tous les cinq ans. Lorsque 1'on additionne tout ca, on
arrive a une augmentation de 85 % de la masse salariale... Elle est
actuellement de 8 275 000 $; voici qu’elle serait a pres de 15 M $
au 31 aott 2008. Depuis 1996, notre budget a augmenté de 35 %
et il augmente de facon réguliere. Le taux de croissance a Montréal
est entre 1,5 et 2 %, tandis que celui de 'OSM est de 3 %. Dans
trois ans, nous aurions donc augmenté notre budget de 9 % et
notre masse salariale de 85 %... Nous devrons fermer bien avant
ca! Nous sommes donc condamnés a réussir... ®



l'ceuvre
d’'orgue
intégral

Marc-André Doran
Réal Gauthier

1™ saison - les dimanches a 15 h

Eglise de la Visitation 25 septembre 2005
1847, boul. Gouin Est 23 octobre

26 février 2006

26 mars

Eglise de 'Tmmaculée-Conception 27 novembre 2005
angle Papineau et Rachel 18 décembre
23 avril 2006

28 mai

entrée libre / www.bachintegral.org
renseignements : 514 526-5961

Les Concerts Couperin

la 50e saison

Au Musée national des beaux-arts du Québec
Rés. 643-3377 Adm.: 158 Abonnés-Amis du Musée : 12$ Etudiants : 10$ Moins de 12 ans : gratuit

Parfums baroques
Masque : Olivier Fortin, Elin S6derstrom et Mélisande Corriveau

Couperin, Marais, Van Noodt et Bach 30 octobre a 14 h

Concert Gala

André Laplante et le Quatuor Arthur-Leblanc
Concerto en la majeur K 414 de Mozart
Quintette de Chostakovich op. 57

Admission : 258 Abonnés-Amis : 22§ Etudiant : 10§

Folies !
Les Voix humaines : Susie Napper et Margaret Little (violes de gambe)

Couperin, Rameau et Marais

Mini, minima, mini...Mozart

Avec des jeunes musiciens du grand Québec

Chopin dans ses cordes

La violoncelliste Carla Antoun et la pianiste Nathalie Tremblay**
Schubert, Debussy et Chopin
*#Nathalie Tremblay jouera sur un piano Pleyel de 1848 restauré par Isabelle

Gagnon et Marcel Lapointe

Avec la collaboration de La Ville de Québec

20 novembre a 16 h.

19 février a 14 h.

26 mars a 14 h.

7 maia 14 h.

2005/2006

www.operademontreal.com

OPERA
o) [2 MONTREAL

BERNARD LABADIE DIRECTEUR ARTISTIQUE
DAVID MOSS DIRECTEUR GENERAL

L'OPERA A LHEURE DU NUMERIQUE # RENCONTRES MULTIMEDIAS GRATUITES POUR LES ABONNES
# AVEC LES JEUNES CHANTEURS DE L’ATELIER LYRIQUE ET LES VJs ET DJs DE LA SOCIETE DES ARTS TECHNOLOGIQUES [SAT] 3
LETOILE_20 OCTOBRE 2005 {9 OEDIPUS REX_12 JANVIER 2005 §7 THE TURN OR THE SCREW_16 MARS 2005

L’OPERA POUR LES 18 - 30 ANS
Abonnez-vous au tarif privilégié — 60% de rabais ! / 35 $ le premier opéra et 25 $ les suivants
k3% minimum de 2 opéras *
RENSEIGNEMENTS 514-985-2258
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Le vendredi
30 septembre 2005 - 19h30
Salle Wilfrid-Pelletier — Place des Arts

A l'occasion de I'ouverture du nouveau pavillon
de la Faculté de musique,

Jane Eaglen

D. M tionoris cawsa, WeGill 2005

se joint a

Stefano Algieri et Joseph Rouleau

avec
I’Orchestre symphonique de McGill
Alexis Hauser, chef d’orchestre

Die Walkﬁl"e (acte 1)

Richard Wagner
Billets : 15 $,20 $,25 $,30 $

(rabais de 10% pour étudiants et ainés)
Disponibles a la billetterie de la

Salle Wilfrid-Pelletier Place des Arts
514 842.2112 1866 842.2112
www.pda.qgc.ca Admission Outlets 514 790.1245

Renseignements: (514) 398-5145 LaScena Musicale

ou www.mcgill.ca/music/events/concerts
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La Scéne Musicale / The Music Scene

ampagne de financement 2004-2005

UNDRAISING CAMPAIGN 2004-05

La Scéne Musicale / The Music Scene tient a remercier les
généreux donateurs qui ont contribué par leurs dons a soutenir
l'atteinte de ses objectifs en 2004-2005. S'il vous plait, soyez
généreux pour notre campagne de financement 2005-2006. Tous
les dons seront grandement appréciés.

La Scéne Musicale / The Music Scene would like to thank those
who gave generously in 2004-2005 to further our mission to pro-
mote classical music and jazz. Please give generously to our 2005-
2006 Fundraising campaign. All donations will be gratefully
acknowledged.

Cerle des ami(e)s / Circle of Friends ($100 +)

Maria Bandrauk
Wah Keung Chan
Liu Fang

Pierrette Fondrouge
Alain Lefévre
Michel Marsolais
Eleanor Miller
Nathalie Paulin
Pauline Prince
Joseph Rouleau
Sandro Scola
Joseph So

Daniel Taylor

Lucie Vallier Vincent
Anonymous

Donateurs(trices) / Donors

Lise Beauchamp
Claudette Boivin
David Bradley
Susan Callaghan
Jal Choksi
Normand Cloutier
Nicole Dasnoy Le Gall
Louise Day

Joan Gauthier
Pierre Gendron
Georgette Grégoire
Luis Grinhauz
Ursula Krayer
Monique-May Lamothe
Lilian 1. Liganor
Gaétan Martel
Anja Nopper

Brian Powers Smith
Keith Richardson
Erminia Scola
Charles Smith
Gabor Szilasi Or
Lucette Tremblay
Rollande Vezina

Pour la promotion de
la musique classique,
faites un don a

La Scena Musicale!

Help promote Classical
Music, Make a Donation
to La Scena Musicale

Cholsissez le programme pour legoel! v ous soubaites
faire un don, Direct your gift.

o général [ general operations

o Cercle des amis / Circle of Friends

o site Web / Web site

o meilleure qualité de papier / whiter paper

Yous recever un recu pour fins d'impdt pour tout
don de 105 et plus.

A tax receipt will be issved for all donations of
S70 or more.

e s e e i e L
PO REE I .o st e e i
POYS f COURIIY (oo s s b e s o s iy
code pastal J pestal eade i
PPIGIVLAPIE o EFIEEATE oxiaiceamininsniaimisssmtit st st d s A
WIBBA M ciscissssaninianis s st nrsiai e I8 s0808 0 510 LS 1818508 KB 11451854

Envayez 3 | Send to

La Scéne Musicale

54009, rue Waverly, Mantréal, H2T 2X8

Tel: 514 9482580 Telbc / Fax: 574 2749456
admindscena.cog

B derganime charials { Charitalie Tax A& 181385 70 RRO0OT
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Réjean Beaucage

Le mois d’aott étant un mois de vacances a
I'OSM, ce n'est que quelques jours avant la date
de tombée du présent numéro que LSM a pu
discuter de cette situation difficile avec Marc
Béliveau, président de I'Association des
musiciens de I'OSM.

LSM: Le mois d’aotit a été fécond en réflexions sur les
tenants et aboutissants du conflit opposant I’administration
de I’OSM a ses musiciens. Le 18 aout, le critique musical du
quotidien La Presse, Claude Gingras, spéculait sur la possi-
bilité de dissoudre I'orchestre et de le faire renaitre sous un
autre nom, avec une nouvelle convention collective et des
musiciens qui en accepteraient les termes...

Marc Béliveau: Ce serait vraiment dommage d'aller dans ce sens-
la. COSM a un nom qui est le sien depuis plusieurs décennies et
qui est garant d'une grande réputation parmi les orchestres
importants, ce serait donc regrettable de s'imaginer que I'on puis-
se effacer tout ¢a du revers de la main. On ne connait pas la recet-
te magique pour obtenir un orchestre de cette qualité... Sinon, il
y en aurait partout, et ce n'est pas le cas.

LSM: Les négociations entre 'administration et les musi-
ciens ont été suspendues en juillet dernier parce que I’admi-
nistration a refusé les propositions, présentées en bloc, des
musiciens, sous prétexte qu’elles comportaient des reculs
par rapport a d’autres propositions faites dans le courant du
mois de juin.

MB: C'est faux. En juin, les médiateurs nous ont demandé de pré-
senter des offres pour le volet normatif. Il restait a ce moment-la
une ginzaine de points auxquels nous avons apporté une trentai-
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ne d’allegements, mais il était important pour nous que cette offre
soit considérée comme «globale». Cependant, I'administration a
refusé de la considérer comme telle et nous a présenté une
contre-offre qui ne reprenait que les points qu'elle voulait bien
accepter. Nous avons refusé cette contre-offre et retiré la notre.
En juillet, nous avons présenté une nouvelle proposition calquée
sur l'attitude de I'administration (si elle acceptait de nous offrir
0.2 % de plus, nous acceptions de baisser notre demande de
0.2 %, par exemple). Sur le volet normatif, comme notre offre glo-
bale de juin n’avait pas été acceptée, nous sommes revenus a ce
que nous avions proposé avant juin.

LSM: Selon les calculs de I’administration, vos demandes
semblent peu en phase avec le contexte économique mont-
réalais et si I’'on peut comparer I'OSM a d’autres grands
orchestres au point de vue de la qualité, il est impossible de
le faire au point de vue financier...

MB: J'ai de la difficulté avec le concept qui consiste a se cacher
derriere 1'économie montréalaise, quand a tout juste 180 kilo-
metres de distance, soit a Ottawa, il y a une ville a I'économie tout
a fait comparable et qui entretient un orchestre dont les musi-
ciens sont payés 20 % de plus que nous.

LSM: Vous parlez de I’Orchestre du Centre national des Arts

(OCNA), qui compte beaucoup moins de musiciens que celui
de Montréal.

MB: C'est vrai, mais il n'a pas la réputation que nous avons... Il n’a
pas 35 tournées internationales derriere lui et 90 enregistrements
sur le marché... Ce que je veux souligner, c’est que depuis le début
de cette négociation nous demandons la parité avec Ottawa, et que
cette parité n'équivaut pas a une augmentation de 85 %... Il faut
aussi dire que nous avons a peine parlé du volet monétaire durant
ces négociations, trées occupées par le normatif, et s'il est vrai que
nos demandes a ce chapitre sont tres élevées, il faut comprendre
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La Scena Musicale

Vous améne a 'opéra! Takes you to the operal
En collaboration avec In cooperation with

VOYAGE LM LTEE LM TRAVEL AGENCY LTD.
CarlsonWagonlit T

L'agence des mélomanes depuis 1975
Serving opera lovers since 1975

Voici ce que nous préparons pour vous [
Here's what we're working on for you :

New @75%

9 - 12 mars 2006
March 9th to 12th

Gounod : Romeo et Juliette
Avec | with: (Natalie Dessay; Jossie Pérez)
Tchaikovski : Mazeppa

(Olga Guryakova; Larissa Diadkova)

Alfano : Cyrano de Bergerac
(Placido Domingo; Sondra Radvanosky)

Ttalie | Ftaly

18 - 30 mai 2006 | May 18t - 30th

Natalie Dessay

Placido Domingo

Cosi Fan Tutti et
Croisiére sur le Po entre Venise et Crémone |

Cruise on the Po river between Venice and Cremona
Milan, La Scala (Massenet : Manon);

Venise [ Venice, La Fenice (Verdi : Luise Miller);
Génes [ Genoa, Teatro Carlo Felice (Rossini : La
Cenerentola)

C~ LES ARCHITECTES CORRIVEAU ET GIRARD

TO%tO (Canadian Opera Company)

19 — 25 septembre 2006 September 19t — 25th
Le «Ring» de Wagner Ring Cycle

e ;tﬂﬁ:e, printemps 2006 Spring

Pour information et réservations
For information and reservations 5505 SAINT-LAURENT - ESPACE 3012 - MONTREAL

T 514 277 7876 WWW.ARGCHI.CA

1888 371-6151

* Cadeaux pour membres d’Intermezzo | Gift for Intermezzo members

SEPTEMBRE 2005 SEPTEMBER LaScenaMusicale 21



que c’est une position de négociation... Je vous dirai tres sincere-
ment que nous sommes des musiciens, pas des comptables, et que
I'on apprend aussi au fur et a mesure du déroulement des choses.
On s'apercoit que I'on n'avait pas réalisé I'importance du résultat
cumulé de nos demandes, et je crois que nous sommes prét a
apporter a la table quelque chose de plus réaliste.

Ce qui reste un peu déplorable, c’est la vision de I'adminstra-
tion dans tout ce dossier. Entre 1990 et 2005, le budget de'OSM
a augmenté de 10 %, tandis que l'inflation a augmenté de 40 %.
Cela réduit évidemment le pouvoir d’achat de 'OSM de 30 % par
rapport a 1990, mais je ne crois pas que ce soit la faute des musi-
ciens... Il y a un travail administratif qui n’a pas été fait. Pour obte-
nir un produit qui touche l'excellence, il faut s'assurer de demeu-
rer compétitif et de pouvoir aller chercher les meilleurs musiciens.

LSM: Que dites-vous de I’argument selon lequel la présence
de 'OSM a Montréal durant 46 semaines en raison de 1’ab-
sence de tournée épuise le public?

MB: Vous savez, un orchestre comme celui d’Ottawa fait environ
55 programmes différents dans une année, tandis que, pour le
méme nombre de semaines et le méme nombre de services, nous
en faisons plus de 90... Je crois donc que l'on peut remplir 46
semaines a Montréal. Les tournées sont importantes pour la visi-
bilité de Montréal, mais pas pour la survie de I'orchestre. Quant
aux enregistrements, sont-ils absolument préalables aux tournées?
Ca me semble moins tangible. Presque tout a déja été enregistré,
c'est d’ailleurs 'une des raisons des difficultés du marché, je ne
suis donc pas prét a dire que les deux sont indissociables. Quant
a l'offre de majorer notre rémunération de 25 % lors d’enregistre-
ments, nous ne I'avons ni acceptée, ni refusée, puisqu'il n'en a pas
encore été question en négociation... On nous offre aussi de par-
tager les profits, mais on ne s'attend pas a en faire...

Dans la prochaine édition de
La Scena Musicale (octobre - vol 11.2)

e La 25e saison de |'ensemble Arion - un entretien avec Claire
Guimond e Dossier "fl(ite" ® Nos chroniques habituelles et nos
choix de concerts a ne pas manquer!

In the next La Scena Musicale
(October - vol 11.2)

e Discussion with flutist Claire Guimond on the 25th season of
the Arion Ensemble e The "Flute" file ® Plus reviews and
concert previews in October
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LSM: En bref, comment peut-on penser augmenter le budget
de I'orchestre pour répondre a vos souhaits ?

MB: Je crois qu'il serait possible de faire preuve de plus d’agressi-
vité afin d’aller chercher de nouveaux auditeurs, du coté de la pro-
grammation par exemple. D'autre part, le mécénat au Québec est
deux fois moins important que dans le reste du Canada. Il faudrait
peut-étre songer a de nouvelles législations pour l'encourager.
D’ici-la, cependant, je pense que nous devrons malheureusement
demander au gouvernement de nous aider. On voit I'inéquité du
coté fédéral entre les subventions octroyées a 'OCNA et a 'OSM.
Du coté de Montréal, si la ville veut continuer a profiter du nom
prestigieux de I'OSM, on devra peut-étre augmenter le finance-
ment qu’on lui offre, qui est actuellement de 400 000 $.

LSM: A propos de prestige, ne craignez-vous pas que cette
tourmente indispose Kent Nagano ?

MB : Monsieur Nagano nous a donné l'impression d'étre quelqu'un
qui n'a qu'une parole et qui respecte ses engagements. Il s'est donc
engagé aupres de I'OSM jusqu’en 2012 et nous n'avons rien enten-
du qui le contredise. Il nous a dit avoir été attiré par Montréal en
raison de la qualité des musiciens et c’est ce que nous cherchons a
préserver. Un chef, si bon soit-il, n'obtient de bons résultats qu'avec
de bons musiciens... Evidemment, il est normal que les gens se
posent des questions, surtout si I'on fait courir dans les médias des
spéculations sur le démantelement de l'orchestre... Je persiste a
dire que la situation pourrait se régler tres rapidement, les deux
parties devant bien str mettre de 'eau dans leur vin. On est forcé
de s’entendre, et on trouvera une facon de le faire. ®

(M A - Abstract

ince La Scena Musicale’s look at the Montreal Symphony
SOrchestra musicians’ strike last June, there have been significant

developments in the ongoing conflict. On July 27, the musicians
proposed a global counter-offer to the management of the orchestra,
which was later rejected under the guise that it went back on verbal
promises previously discussed by the two sides. The mediator then
chose to halt negotiations until a later date rather than attempt to
bridge the existing divide.

LSM sat down with Madeleine Careau, general manager of the
MSO, on August 1 to get the orchestra administration’s point of view.
In the candid interview, Careau discusses, among other things,
Montreal’s position as a smaller market city compared to other orches-
tra sites in North America. She also addresses the main points of con-
tention between the musicians’ union and the MSO administration and
the administration’s ultimate goals for an end to the crisis.

Careau admitted that while both sides are not irreconcilable, they
are nonetheless “very far apart.” Ever the eternal optimist, however,
she says that “in previous situations, we have seen two divided parties
come together.”

She goes on to insist that “we are condemned to reach an agree-
ment in this negotiation: the future of the MSO depends on it.”

LSM also spoke with Marc Béliveau, president of the musicians’
union, for the musicians’ point of view and explanation of their
demands.

For further insight into Careau and Béliveau’s assessments of the
MSO strike, read the complete article on La Scene Musicale Online at
www.scena.org B



22 PAVILLON

DES ARTS
®— DE STE-ADELE

PROGRAMMATION
2005-2006

17 septembre
Quatuor Alcan

8 octobre

29 octobre
Yegor Dyachkov, violoncelle
Jean Saulnier, piano

19 novembre
André Laplante, piano

10 décembre
Marc Hervieux, ténor

21 janvier

Laura Andréani, violon
Suzie Leblanc, soprano

11 février
Natalie Choquette, soprano

Marie-Andrée Ostiguy, piano

Yannick Nézet-Séguin, piano

4 mars
Guillaume Martineau, piano

25 mars
Ranee Lee

15 avril
Marie-Claude Montplaisir,
piano

6 mai
Ensemble Appassionata

27 mai
Pierre Jasmin, piano

Billets a unité : 25 $
(incluant vin et fromage
apres chaque concert)
Abonnement

(12 concerts) : 250 $
Réservation : (450) 229-2586

1364, chemin Pierre-Péladeau
Sainte-Adele, Québec

www.pavillondesarts.com

pontaedre

n résidence département de musique

Célébration du 100¢ anniversaire
du compositeur hongrois Ferenc Farkas
Oeuvres pour quintette & vent de Farkas et Berlioz

Ensemble Pentaédre « Monica Whicher, soprano

29 septembre 2005 ¢ 20 h
Salle Pierre-Mercure du Centre Pierre-Péladeau
300, boul. de Maisonneuve Est
25 $ - 10 $ étudiants/ainés « billetterie : (514) 987-6919

Phillip Addis, baryton et Joseph Petric, accordéon

15 septembre 2005 a 14h
Bibliothéque Eleanor London
Entrée libre avec laissez-passer
(514) 485-6900

4 octobre 2005 & 20 h

Maison de la culture N.-D.-de-Gréce
Entrée libre avec laissez-passer

(514) 872-2157

CONSEILDES ARTS |
DE MONTREAL

W

LE DEVOIR

Conseil des arts
et des lettres

CONSEL QUi m%
Quebecms  MUI

Billet:

CONCERTS LMMC
114 saison 2005-2006

SALLE POLLACK

Le dimanche a 15 h3(

25 sept. JAMES EHNES, violon
16 oct. ORION STRING QUARTET
cordes
30 oct. WIENER KLAVIERTRIO
trio piano et cordes
20 nov. TOKYO STRING QUARTET, cordes
4 déc. PIOTR ANDERSZEWSKI, piano

Abonnement: 190 $
35 %

5 fév. AURYN QUARTETT, cordes
26 fév. TRIO PENNETIER-PASQUIER-
PIDOUX, trio piano et cordes
19 mars PIETER WISPELWEY, violoncelle
9 avrii MARIE-NICOLE LEMIEUX, contralto
30 avril YUNDI LI, piano
Etudiants (22 ans): 75 $

Billet: 15 $

Non-remboursable - Taxes incluses

LADIES’ MORNING MUSICAL CLUB
Tél.: (514) 932-6796

1410, rue Guy, bureau 12, Montréal, Québec H3H 2L7

Courriel: Immc@qc.aibn.com
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éminente Briinnhilde de sa génération rentrait au travail en

juin pour l'événement de 1'été, soit les trois représentations
consécutives de L'Anneau du Nibelung de Wagner, a 1'Opéra de
Seattle. Deux mois de répétitions plus tard, L'Anneau de Seattle
recut des critiques favorables, avec une bonne part d’'éloges pour
Eaglen.

Linterprétation de Briinnhilde releve de l'exploit. De tous les
roles de L'Anneau de Wagner, ceuvre grandiose en quatre opéras,
celui de I'héroine, Briinnhilde, est sans contredit le plus exigeant: il
requiert non seulement assez d’endurance pour chanter trois opé-
ras en cing soirs, mais aussi une voix puissante, qui porte au-dela de
I'orchestration wagnérienne, de méme qu'une grande sensibilité
émotive pour donner souffle au drame. Parmi les plus grandes inter-
pretes de ce role, on retrouve Frida Leider, Kirsten Flagstad et Birgit
Nilsson. Lespoir d’aujourd’hui est Jane Eaglen, qui s'est jointe a la
production de L'Anneau de Seattle en 2005, tout juste apres avoir
participé a une production du méme cycle a Chicago.

Bien qu'Eaglen ait chanté L'Anneau
de nombreuses fois, cette production
est différente en raison de la longueur
de la période des répétitions (en
prime, I'événement a lieu a Seattle, son
lieu de résidence!) et aussi parce
qu'Eaglen travaille avec le metteur en
scene Stephen Wadsworth sur une
reprise de la production de 2001 de
L'Anneau a Seattle. «Cette fois-ci, le
spectacle est plus satisfaisant du point
de vue dramatique», affirme Eaglen.

Wagner a une signification toute
spéciale pour Eaglen. «Je suis née pour
chanter Wagner», remarque-t-elle. Ce
sentiment fut appuyé par d’autres alors
qu'Eaglen était encore tres jeune.
«J’étudiais le piano a I'age de cinqg ans
et, a un moment donné, je voulais étre
pianiste ou chef d'orchestre. Mon pro-
fesseur de piano m’a suggéré d'étudier
le chant et, aprés quelques lecons, j'en
suis devenue une accro!» Apres
quelques années de lecons avec un
professeur local qui voyait en elle le
potentiel d'une future Norma ou
Briinnhilde, Eaglen a passé des audi-
tions au Guildhall School of Music de
Londres, mais elle ne fut pas acceptée.

AT'age de 18 ans, Eaglen passa les auditions du Royal Northern
College of Music a Manchester. Joseph Ward reconnut son poten-
tiel et la prit comme étudiante. «Il croyait que le corps prenait du
temps a développer suffisamment de force, dit Eaglen. Je n'avais
pas une voix exceptionnelle a I'époque, mais il savait que ca
demandait du temps.» En quelques semaines, Ward l'orienta vers
des roles tels que Norma et Briinnhilde. «Il a ciblé quatre ou cinq
notes au coeur de ma voix qui avaient une sonorité particuliere, se
souvient Eaglen. Il croyait que je finirais par chanter les opéras de
Bellini et de Wagner, donc aussi bien commencer a me familiariser
avec la musique et les styles. Nous nous sommes mis a travailler des
extraits de Bellini et de Wagner, mais c'était uniquement les extraits
que j'étais capable de chanter: des lignes de “Casta Diva” de Norma
ou encore la musique de Sieglinde extraite de Die Walkiire, mais
sans les notes aigués. »

Les notes aigués sont venues avec le temps. La clé de son déve-
loppement ? «Nous avons travaillé une méthode de bel canto. Selon
Ward, nous chantons avec tout le corps. Les cordes vocales et le
souffle doivent étre supportés par les muscles du corps. Nous avons
développé le diaphragme afin qu'il appuie sur le souffle. Il faut plus
d'intensité pour chanter des notes aigués et pour chanter doux.

Pas de vacances estivales pour I'anglaise Jane Eaglen. La plus
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Briinnhilde of her generation clocked into work in June for the sum-

mer’s hottest ticket, Seattle Opera’s three consecutive presentations
of Wagner’s Ring Cycle. Two months of rehearsals later, the Seattle Ring
opened to favourable reviews with Eaglen garnishing her share.

Singing Briinnhilde is not an easy feat. Of all the roles in Wagner's
momentous four opera Ring Cycle, the heroine, Briinnhilde, is undoubt-
edly the most demanding, requiring the stamina to sing three operas
over five nights, the vocal power to withstand the Wagnerian orchestra-
tion as well as the emotional sensitivity to give full breath to the drama.
Great Briinnhildes of the past include Frida Leider, Kirsten Flagstad and
Birgit Nilsson. Today’s hope is Jane Eaglen, who stepped into the 2005
Seattle Ring on the heels of a March run of the Chicago Ring.

Although Eaglen has sung the Ring many times, this time around it's
different due to the long rehearsal period (in her home turf of Seattle
as a bonus!), and because she is working with director Stephen
Wadsworth in a reprise of the 2001 Seattle Ring. “This time around it’s
more satisfying dramatically,” said Eaglen.

Wagner is special for Eaglen. “I was
born to sing Wagner,” Eaglen remarked.
Early opinions shared that sentiment. “|
studied piano at age 5 and, at one point,
wanted to be a pianist or conductor. My
piano teacher suggested that | study
singing and after a couple of lessons, |
was hooked!” After a year of lessons with
a local teacher who heard a Norma and
Briinnhilde voice in her, she auditioned
but was not accepted to London’s
Guildhall School of Music.

As an eighteen year-old, Eaglen
auditioned at the Royal Northern
College of Music in Manchester. Joseph
Ward recognized her potential, and took
Eaglen on as a student. “He believed in
the body taking time to develop enough
strength,” recalled Eaglen. “I didn’t have
much of a voice at that time, but he knew
that it would take time.” Within weeks,
Ward directed her toward roles such as
Norma and Briinnhilde. "He spotted four
or five notes in the middle of my voice
that sounded like something”, Eaglen
remembered. "He believed that I'd sing
the operas of Bellini and Wagner eventu-
ally, so we might as well begin learning
the music and the styles. We worked on bits from Bellini and Wagner,
but it was only the bits | could sing - lines from 'Casta Diva’ from Norma
or Sieglinde’s music from Die Walkiire, but without the high notes.”

The high notes eventually came. What was the key to her develop-
ment? “We worked on a bel canto method. Ward believed that we sing
with the entire body. The chords and breath have to be supported with
the muscles of the body. We developed the diaphragm to lean on the
breath. High notes and singing soft require more intensity. Singing an
opera is like running a marathon. When | give master classes, | want to
leave the student with the sense that singing is hard physical work.
Many singers don’t sing with their entire body.”

In 1984, after four years under Ward's careful nurturing, Eaglen
joined the English National Opera singing support roles. Her break-
through finally came when she played Donna Anna in Mozart’s Don
Giovanni with the Scottish Opera, where she also took on Tosca and
Norma.

The British diva is particularly fond of the city of Seattle. In January
1994, Eaglen stepped in at the last minute for Carole Vaness at the
Seattle Opera’s production of Norma, and caused great excitement.
Live recordings of her subsequent Norma, released on Opera d'Oro
and EMI, were received with equall enthusiasm. Speight Jenkins, direc-
tor of the Seattle Opera, acted quickly, “A few days after Jane Eaglen

It was a working summer for Brit Jane Eaglen. The pre-eminent
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Chanter un opéra est comme courir un marathon. Lorsque je donne
des classes de maitre, je veux que les étudiants comprennent que le
chant est un travail trés exigeant sur le plan physique. Beaucoup de
chanteurs ne chantent pas avec tout leur corps.»

En 1984, apres avoir été rigoureusement encadrée par Ward
pendant quatre ans, Eaglen s'est jointe a 'English National Opera
pour y chanter des roles de soutien. Elle fit sa percée lorsqu’elle
joua le réle de Donna Anna dans Don Giovanni de Mozart, avec
I'Opéra d’Ecosse, au sein duquel elle joua également les roles de
Tosca et de Norma.

La diva anglaise a un faible pour la ville de Seattle. En janvier
1994, Eaglen a remplacé Carole Vaness a la derniére minute dans la
production de Norma donnée par 'Opéra de Seattle; sa performan-
ce provoqua un grand enthousiasme. Les enregistrements en direct
de sa performance subséquente de Norma, parus sous les étiquettes
Opera d'Oro et EM], furent également tres bien accueillis. Speight
Jenkins, directeur général de I'Opéra de Seattle, est intervenu rapi-
dement: «Quelques jours aprés que Jane Eaglen ait fait ses débuts
américains non planifiés a Seattle, je lui ai demandé si elle jouerait
le role d'Tsolde. Elle a accepté avec enthousiasme. J'ai ensuite
demandé a Ben Heppner s'il accepterait de jouer le role de Tristan.
» Le ténor héroique canadien s’est joint a la
production, et les deux chanteurs ont donné
une premiére performance triomphale lors de
la représentation estivale de Tristan und Isolde
en 1998, qui fut la production la plus mar-
quante de cette année-la. Le spectacle de «
Ben et Jane» s'est ensuite rendu au
Metropolitan Opera en 1999 (ou il fut filmé et
diffusé sur PBS) et a Chicago en 2000.
Pendant ce temps, Eaglen fit ses débuts au
Lyric Opera de Chicago avec son interpréta-
tion de Briinnhilde en 1996, répétant le role
a I'été 1999 avec 'Opéra de San Francisco et
au printemps 2000 avec le Metropolitan
Opera, avant de retourner a Seattle pour la
production 2001 de L'Anneau. En 1999, elle
épousa un bénévole de 1'Opéra de Seattle,
Brian Lyson, et le couple s'installa a Seattle.
Depuis, elle se produit régulierement a
I'Opéra de Seattle, notamment dans le role de
Leonore de l'opéra Fidelio de Beethoven, dans
le réle-titre de Turandot de Puccini et dans le
role-titre d'Ariadne auf Naxos de Richard
Strauss. A 'Opéra de Seattle, elle a obtenu le
prix de l'artiste de I'année a deux reprises.

Pour ce qui est des enregistrements
d’'Eaglen, il existe un vaste catalogue d'inter-
prétations d'ceuvres de Bellini, de Wagner et
de Puccini; un enregistrement attendu de Tristan und Isolde est tou-
tefois en suspens en raison de certaines incertitudes de l'industrie.
Sa facon d'approcher la musique de Bellini et de Wagner est un
sujet favori des intervieweurs. «Je chante la musique de Wagner a la
maniere italienne, plutot que de chanter de la musique italienne a
la maniere allemande. On approche la musique en chantant des
lignes et des phrases. Dans le passé, Frieda Leider et Lilli Lehmann
ont interprété a la fois des ceuvres italiennes et des ceuvres de
Wagner.» Néanmoins, il est difficile de ne pas cataloguer Eaglen
comme une soprano wagnérienne, étant donné que celles-ci se font
rares. Toujours a la recherche de nouveaux défis, Eaglen a aban-
donné Turandot. «Je trouve insatisfaisant d'étre la debout pendant
18 minutes a chanter en ne faisant que pointer du doigt.» Un saut
vers la comédie avec Die Fledermaus de Johann Strauss suivra son
agréable expérience dans la production d'Ariande auf Naxos de
Richard Strauss a Seattle. Pour ce qui est des ceuvres dramatiques,
un role est prévu pour Eaglen dans Macbeth de Verdi a 'Opéra de
Vancouver en Septembre 2006, un role qu’elle a évité dans le passé.
«Je ne le chanterai pas de facon vulgaire. Je le chanterai en bel
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made her unscheduled American opera debut in Seattle, | asked her if
she would sing Isolde. She eagerly agreed. | then asked Ben Heppner if
he were ready to take on Tristan.” Canadian heldentenor Heppner soon
came onboard, and both singers made their triumphant debut per-
formances at the 1998 summer production of Tristan und Isolde, which
was the highlight of that year. The “Ben and Jane” show continued on
to the Metropolitan Opera in 1999 (where it was filmed and shown on
PBS) and to Chicago in 2000. Meanwhile, Eaglen’s portrayal of
Briinnhilde began at the Lyric Opera of Chicago in 1996, repeating the
role in the summer of 1999 with the San Francisco Opera and in the
spring of 2000 with the Metropolitan Opera, before returning to
Seattle for the 2001 Ring. That same year, she married Seattle Opera
volunteer Brian Lyson, and the couple has made Seattle home. Since
then, she has been regularly engaged at the Seattle Opera, including
the role of Leonore in Beethoven'’s Fidelio, the title role of Puccini’s
Turandot, and the title role in Richard Strauss’s Ariadne auf Naxos. She
has won two Seattle Opera Artist of the Year awards.

On recordings, there is an extensive catalogue of Bellini, Wagner
and Puccini releases to Eaglen’s credit, but an anticipated recording of
Tristan und Isolde is on ice due to industry uncertainties. How she
approaches Bellini and Wagner has been a favourite question of inter-
viewers. “l sing Wagner in an lItalian way, rather
than sing Italian music in a German way. You
approach music singing lines and phrases. In the
past, Frieda Leider and Lilli Lehmann performed
both Italian and Wagner.” Nevertheless, it’s hard
not to be typecast now as a Wagnerian soprano
given that the demand is great. Always looking
for new challenges, Eaglen has dropped
Turandot. “I find it unsatisfying, singing loud for
18 minutes and just standing and pointing.” A
move to comedy with Johann Strauss’s Die
Fledermaus will follow an enjoyable experience
doing Richard Strauss’s Ariande auf Naxos in
Seattle. On the dramatic end, Eaglen is sched-
uled for a Verdi Macbeth at the Vancouver Opera
in September 2006, a role she has previously
avoided. “I won't sing it vulgar. I'll sing it bel
canto with drama in the voice.”

Eaglen’s achievements have recently been
recognized with an honourary doctorate at
McGill University last June. During her convoca-
tion address, Eaglen’s noted that classical music
energizes and stimulates like no other form of
music. ‘I believe that all of us need our enter-
tainment in whatever form that takes, and as
providers of such, we should be proud to hope-
fully be able to make other people feel better
because of our efforts.

“I know that | work better if | have other things in my life..MY form
of entertainment. For me, that involves baseball, cheering for the
Seattle Mariners, which is often a futile exercise, going to movies, read-
ing, and even watching American Idol. All these things give my mind a
rest from what | need to focus on when | go to work. Until fairly recent-
ly I also listened to a tape which | called my 'warm-up tape’ which con-
sisted of various songs by Meatloaf, Whitney Houston and Bonnie
Tyler. | would sing along in the shower while getting ready to go to the
theater and really it is to warm up, but it also put me in a good mood
and got my energy going. There is nothing like belting out "Holding
Out for a Hero’ to get you ready to save the world as Briinnhilde. This
was MY entertainment and prepared me for my work.

"I was lucky enough to meet and become friends with the late, great
actor, Roddy McDowell, and once had a similar conversation with him.
As is often said in our business, 'it's not brain surgery’ and he said, 'you
are right it's not. But the brain surgeon comes to hear a concert, or an
opera or a recital and feels better for having done so, and then can do
a better job the next day at saving people’s lives, and that makes what
we do absolutely worthwhile.” " m



canto, avec de I'expression dramatique dans
la voix.»

Récemment, Eaglen a recu un doctorat
honorifique de I'Université McGill souli-
gnant I'ensemble de ses réalisations. Lors
de l'allocution de la remise de son diplome,
Eaglen a précisé que la musique classique
est la plus stimulante et la plus énergisan-
te qui soit. «Je crois que nous avons tous
besoin de divertissement sous une forme
ou une autre; en tant que fournisseurs de
divertissement, nous devons étre fiers de
pouvoir parvenir a rendre les autres plus
heureux grace a nos efforts.»

«Je sais que je travaille mieux si j'ai
d’'autres choses dans ma vie... ma propre
forme de divertissement. Pour moi, cela
comprend le baseball, aller encourager les
Mariners de Seattle, ce qui est souvent un
exercice futile, ou aller au cinéma, lire et
méme regarder American Idol a la télévi-
sion. Toutes ces choses me permettent de
me reposer l'esprit, de décrocher de mon
travail. Jusqu'a récemment, j'écoutais aussi
une cassette que jappelais ma “cassette
d'échauffement,” qui comprenait diverses
chansons de Meatloaf, de Whitney
Houston et de Bonnie Tyler. Je chantais
avec la musique dans la douche tout en me
préparant a aller au théatre; il s'agissait
véritablement d'un échauffement, mais ca
me mettait aussi de bonne humeur et me
donnait de I'énergie. Il n'y a rien de mieux
que de chanter “Holding Out for a Hero” a
tue-téte pour se préparer a sauver le
monde dans la peau de Briinnhilde. C'était
mon divertissement et ca me préparait pour
mon travail. »

«J'ai eu la chance de me lier d’amitié
avec un acteur remarquable, le défunt
Roddy McDowell, et une fois, j'ai eu une
conversation similaire avec celui-ci. Nous
discutions d'un constat qui est souvent fait
dans notre milieu, a savoir que nous ne fai-
sons pas un travail “qui sauve des vies”. A ce
sujet, McDowell a dit: “C'est vrai, mais le
chirurgien qui sauve des vies vient
entendre un concert, un opéra ou un réci-
tal, et il se sent mieux par la suite. Le len-
demain, il peut donc mieux faire son
propre travail, ce qui rend le nétre tout a
fait utile.”» ®

[Traduction: Christiane Charbonneaul]

Chanteuses préférées:

Birgit Nilsson et Maria Callas

Compositeur méconnu préféré: Benjamin Britten
CEuvre préférée: L'Anneau de Wagner

Lecture actuelle: Harry Potter

Sonnerie de téléphone cellulaire: “The Muppets”

Favourite Singers: Birgit Nilsson and Maria
Callas

Favourite Neglected Composer: Benjamin Britten
Favourite work: Wagner Ring

Current Readings: Harry Potter

Current Cell Phone Ring Tone: The Muppets

Concert

Jane Eaglen interprete le role de Sieglinde
dans le premier acte de Die Walkiire de
Wagner avec I'Orchestre symphonique de
McGill, sous la direction d’Alexis Hauser.
Stefano Algieri, professeur de chant a
McGill, interpréte le role de Siegmund, et
Joseph Rouleau est en vedette dans le role
de Hunding. 30 septembre 2005, 20 h
(514) 842-2112.

Concert

Jane Eaglen sings the role of Sieglinde in
Act | of Wagner's Die Walkiire with the
McGill Symphony Orchestra conducted
by Alexis Hauser on the occasion of the
opening of the new music building at
McGill. McGill voice teacher Stefano
Algieri sings Siegmund and Joseph
Rouleau is Hunding. Septemer 30, 2005,
8 p.m., (514) 842-2112.
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Norma:

‘assence de la mélodie

qui pouvait pondre un opéra en quelques jours,

Bellini insistait pour consacrer quelques mois a la
composition de ses ceuvres. Tandis que Rossini avait déja
complété vingt-huit opéras a 'age de 28 ans, Bellini est
mort précocement en 1835, a 33 ans, aprés avoir compo-
sé «seulement» dix opéras, dont les trois derniers, La
Sonnambula, Norma, et I Puritani sont d'incontestables
chefs-d’ceuvre. De ces trois titres, 'Opéra de Montréal a
choisi Norma pour ouvrir sa saison 2005-2006.

Le soir de la création, le 26 décembre 1831 a la Scala
de Milan, Bellini lui-méme a crié au scandale. Surmenés
par la répétition générale plus tot ce jourla, les chanteurs,
dont Giuditta Pasta elle-méme, tenante du role-titre, ont
souffert de problemes d'intonation trop évidents pour
étre pardonnables. Heureusement, les protagonistes se
sont ressaisis le lendemain pour faire oublier leurs mal-
adresses de la premiére et faire taire les critiques sous les
tonnerres d’applaudissements et assurer pour toujours a
Norma sa juste place dans le répertoire.

Bellini se démarque de Rossini par la pureté de la
ligne mélodique et I'absence d'ornements gratuits. Ses
arias s'inscrivent en mémoire par I'évidence méme de
leur direction mélodique: elles coulent de source et
s'imposent a l'oreille comme de véritables «succes» au
sens populaire du terme sans en avoir la facilité com-
merciale ou le coté racoleur. Lair « Casta Diva», le plus
célebre de tout l'opéra, mérite qu'on s'y attarde pour
tenter d'en saisir I'étonnante beauté et de percer le
secret du génie mélodique de Bellini.

Laria se divise en trois parties: 1) la mélodie principa-
le est chantée en solo par Norma; 2) les cheeurs enton-
nent un refrain en sourdine au-dessus duquel Norma
chante éperdument une ligne ornementée dans le registre
aigu; 3) reprise du solo initial sur un nouveau texte avec
I'ajout de ponctuations syllabiques par le checeur.

La tonalité de fa majeur est établie par une introduc-
tion a l'orchestre dont la pulsation sur une métrique de
12/8 est assurée par un arpége aux violons et une ponc-
tuation sur les temps forts aux violoncelles et contre-
basses. La flite annonce 'aria par une citation presque
complete de la mélodie. Les cordes arrétent et la flite
s'étiole doucement, doublée par la clarinette. La pulsation
reprend aux cordes pendant une mesure et la soliste com-
mence alors son aria en contrepoint a l'arpege des violons.

Tandis que les violons suivent un rythme implacable
de croches, la soliste emprunte des valeurs inégales
(notes longues suivies de courtes) pour mieux souligner
les accents toniques du texte. La chanteuse peut des
lors compter sur la stabilité de 'accompagnement pour
mieux ancrer les moments forts de I'aria. Sans 'arpege
des violons, il serait difficile pour elle, voire impossible,

Contrairement a son illustre contemporain Rossini,

Background: sketches of  de rendre avec précision la pulsation et les rythmes de

Norma, Opéra de Montréal

28

LaScenaMusicale

la mélodie.

SEPTEMBRE 2005 SEPTEMBER

Jacques Desjardins

deliver operas in a few days, Bellini insisted on spend-

ing a few months on the composition of his works. At
the time of his sudden death in 1835, Bellini had composed
a mere ten operas — a poor record compared to Rossini, who
by the age of 28, had completed 28. Nonetheless, the last
of Bellini’s operas, La Sonnambula, Norma, and | Puritani are
undisputed masterpieces, with Norma being more renowed
due to its famous aria "Casta Diva.”

Premiered on December 26, 1831, at La Scala in Milan,
the opera was far from being an instantaneous success.
Even Bellini considered it a fiasco. Overworked at the dress
rehearsal earlier that day, the singers, including Giuditta
Pasta, the first Norma, suffered from serious intonation
problems. Fortunately, the cast managed to rally together
for the following performance. The critics were over-
whelmed and the cast was granted thunderous applause.
Norma had assumed its rightful place in the repertoire.

Bellini differs from Rossini by the purity of the melodic
line and the absence of gratuitous ornaments. His arias
often linger in our minds because of the logic of the melod-
ic direction: their natural flow and compelling aural attrac-
tiveness make them comparable to “hits” in the popular
sense of the term, but without the commercial ingredients
of instant gratification and easy seductive power. The most
famous aria, "Casta Diva" deserves closer inspection in
order to grasp its stunning beauty and Bellini's melodic
genius.

The aria is divided into three parts: 1) the main melody
sung solo by Norma; 2) the choir, which breaks quietly into
a chorus and above which Norma passionately sings an
ornamented line in the high register; 3) reprise of the open-
ing solo melody on a new text with the addition of syllabic
punctuation by the choir.

The key of F major is established by an orchestral intro-
duction whose even rhythm on a 12/8 meter is secured by
an arpeggio in the violins, and chords on the strong beats
in the cellos and double basses. The flute announces the
aria with an almost complete quote of the melody. The
strings stop and the flute elegantly disappears, doubled by
the clarinet. The even rhythm returns in the strings for one
measure until the soloist begins her aria with a contrapun-
tal line to the violin arpeggio.

While the violins keep a steady eighth-note rhythm, the
soloist uses unequal note values (long notes followed by
short ones) to better emphasize the tonic accents of the
text. The singer may then rely on the stability of the accom-
paniment to help anchor the key moments of the aria.
Without the violin arpeggio, it would be very difficult for
the singer, perhaps even impossible, to render precisely the
pulse and rhythms of the melody.

The short notes of the aria serve as elegant ornaments,
allowing the energy contained in the longer note values to
finally be released. They also enable the line to land leisure-

l |n|ike his famous contemporary Rossini, who could



Les notes courtes de l'aria agissent comme d'élégantes ara-
besques ou1 I'énergie contenue dans les notes longues peut enfin se
relacher. Elles permettent également d’atterrir avec souplesse a la
prochaine note longue, et ainsi mieux souligner le prochain accent
tonique du texte. Bellini a donc réalisé un mariage réussi entre la
musique écrite et la musicalité naturelle de la langue italienne. Il
suffit de réécouter ou de fredonner les premiéres mesures de 'aria
pour s’en convaincre. Dans la phrase «Casta Diva, che inargenti», les
syllabes «Ca», «Di», et «gen» recoivent toutes des notes longues sur
le premier temps de la mesure. Avoir conscience de la prosodie n'est
certes pas l'apanage de Bellini. Le compositeur se démarque de ses
contemporains et de ses prédécesseurs par la sinuosité discrete des
mélismes qui font presque désirer de facon inéluctable I'accent
tonique sur le prochain temps fort. A titre de comparaison, chez
Rossini, les mélismes et ornements prennent autant de place que la
projection du texte, au risque parfois d’en brouiller la clarté d'énon-
ciation. Bellini préfere reléguer les mélismes au second plan, comme
des guirlandes qui préparent ou prolongent les syllabes impor-
tantes. Il en résulte une musique qui s'écoute toujours avec un sens
de la perspective: les notes longues en avant-plan, qui portent les
principaux accents toniques, et les notes courtes, en arriere-plan,
qui décorent les premieres avec délicatesse et discrétion.

Il faut aussi souligner la maitrise remarquable avec laquelle
Bellini planifie ses registres. Laria commence dans le médium grave
de la voix de soprano sur un la naturel.
La mélodie descend souplement jus-
qu'au fa grave deux mesures plus loin

ly on the next long note, thus better projecting the following tonic
accent. Bellini has therefore realized a successful marriage between
notated music and the natural musicality of the Italian language. The
first few bars of the aria provide strong evidence of this relationship.
In the phrase “Casta Diva, che inargenti,” the syllables "Ca,” "Di,” and
"gen” are each given a long note on the first beat of the measure. Such
awareness of prosody is certainly not exclusive to Bellini. However, the
composer distinguishes himself from his contemporaries and his pred-
ecessors by the discreet meandering of the melismas, which
inescapably carry the listener to the next tonic accent on the follow-
ing strong beat. With Rossini, for example, the melismas take as much
room as the projection of the text, sometimes at the expense of word
comprehension. Bellini prefers to relegate the melismas to the back-
ground, like decorations which prepare or extend important syllables.
The resulting music is perceived with a sense of perspective: the long
notes in the foreground, which carry the major tonic accents, and the
short notes, in the background, which ornament the first ones with
refinement and discretion.

It is also important to emphasize the remarkable command with
which Bellini has planned his registers. The aria begins in the low-
medium range of the soprano voice on an A natural. Two measures late,
the melody leisurely falls to the low F, only to surprisingly reemerge up
to the high D on the staff. Bellini stays in the medium range during the
second phrase — “queste sacre antiche piante” — keeping this same D as
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orchestre une graduelle montée de

registre occupant quatre mesures. Cette montée se termine par
mouvement conjoint sur un la aigu, répété avec intensité, qui lui-
méme va résoudre avec force sur un si bémol, hauteur ultime et apo-
théose de l'aria. Bellini relache alors toute cette énergie par une des-
cente dramatique, couvrant a peine deux mesures, depuis ce si
bémol aigu jusqu'au fa grave. Tandis qu'il avait fallu un peu plus de
quatre mesures pour atteindre la cime de la mélodie, Bellini a pris
un peu moins de la moitié de cet espace pour couvrir tout le registre
de la voix et revenir avec souplesse dans le registre du début.

C'est une fois ce fa grave atteint que les cheeurs entonnent la
deuxieme section de la piece en reprenant tout le texte de la pre-
miere section. Norma se joint a eux deux mesures plus loin avec
des mélismes chromatiques dans l'aigu d'une grande virtuosité,
qui exigent de la part de la soliste un contréle absolu pour arriver
a communiquer la grace et la solennité du moment.

La troisieme section reprend la méme musique que la premie-
re, avec les cheeurs qui s'ajoutent, en marquant la pulsation en
méme temps que les cordes graves. L'aria se termine avec une
impressionnante cadenza de la soliste, une descente chromatique
hors tempo couvrant a nouveau I'ambitus complet de la voix, mais
cette fois sur un espace de moins d'une mesure.

Cette habileté a contenir 1'énergie pour ne la relacher qu'au
bon moment, et le raffinement avec lequel les ornements restent
toujours au